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ಮೈಸೂರು - 570 004. ಮೊಬೈಲ್‌ : 9448759815 


ಎರಡಸೆಯ ಮುದ್ರಣಕ್ಕ್ನೂ೦ದು ಮೌದಲ ಮಾತು 


ಇಪ್ಪತ್ತೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಈ ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟಣೆಗೊಂಡಿತ್ತು. ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೂ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಡಿನ ನಾಡೋಜರೂ ಆದ ಡಾ. 
ಕೆ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಹತ್ತು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಸಂಕಲಿಸಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಈ ಪುಸ್ತಕವು ಸಾಹಿತ್ಕಾಸಕ್ತರಿಗೂ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೂ ಅಗತ್ಯ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಮೂಡಿಸಿತ್ತು. ಸ್ವತಃ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಈ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಒಂದು ಸಾಲು 
ಬರೆದಿದ್ದರು. ಆ ಕಾಗದ ನನ್ನ ಬಳಿ ಇನ್ನೂ ಇದೆ. 


ಈ ಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಗಳು ಎರಡು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಮುಗಿದಿದ್ದವು. ಆದರೆ 
ಮತ್ತೆ ಬೆಳಕು ಕಾಣುವ ಯೋಗವಿಲ್ಲದೆ, ಸೂಕ್ತ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಕಾದು ಕುಳಿತಿತ್ತು. ಆ 
ಸಮಯ ಇಂದು ಶ್ರೀ ಕೆ.ವಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ ಅವರ ಮೂಲಕ ಬಂದಿದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಮಹಿಮ ಪ್ರಕಾಶನದ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಈಗ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರೀತಿಗೆ 
ನನ್ನ ವಂದನೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಅಂದವಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿರುವ ಕೀರ್ತನ್‌ ಗ್ರಾಫಿಕ್ಸ್‌, ಮೈಸೂರು 
ಇವರಿಗೆ ನನ್ನ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. ಹಾಗೆಯೇ ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಈ ಕೃತಿಯ 
ಕರಡು ತಿದ್ದಿದ ಶ್ರೀಮತಿ ಕಮಲಮ್ಮನವರನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನೆನೆಯುತ್ತೇನೆ. 


ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಲೇಖನಗಳು ಇಂದಿಗೂ ತಮ್ಮ ಮಹತ್ತ್ವವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕಾರಂತರನ್ನು ಅರಿಯುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು 
ಇಟ್ಟಿವೆಯೆಂಬ ವಿಶ್ವಾಸವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟಿರುವ ಲೇಖಕರಿಗೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಯುಣಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಮೂವರು ಗೆಳೆಯರು ಇಂದು ನಮ್ಮೊಂದಿಗಿಲ್ಲ, 
ಅಗಲಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಬೌದ್ದಿಕ ಪ್ರಖರತೆಯಿಂದ ಬೆಳಗಿದ ಅವರನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ದುಃಖ ನನಗಿದೆ. 


೧ ನವೆಂಬರ್‌ ೨೦೧೦ ಶಿವರಾಮು ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆ 
ಮೈಸೂರು | ಸಂಪಾದಕ 
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ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕ ವ್ರ 

ಕರಿರಂತರ 'ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ *” 
ಉಳಿಯುವುದೇನೆಂದು ಹುಡುಕಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ಕಣ್ಣಿದೆ. ಮ್ರ 
ಈ ಹುಡುಕಾಟ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಯಶವಂತರಾಯರ ಬಾ 
ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಶಠ೩ು 
ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಯುವ ಯಶವಂತರಾಯರು ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ. ಯ್‌ 


ಈ 
೫ 


ಹತ್ತೆಂಟುಬಾರಿ, ಅದೂ ಕೆಲವೇ ನಿಮಿಷಗಳ ಕಾಲದ ಭೇಟಿ, ಪರಿಚಯ, 
ಪರಸ್ಪರ ಮಾತುಕತೆ, 'ಆಗೀಗ ಒಂದೊಂದು ಪತ್ರ-ಇಷ್ಟರಿಂದಲೇ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಕನ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಕನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿರುವ 
ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಗೌರವ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿ ಹೋದವರು. 


9 000 


ಯಶವಂತರಾಯರೂ ತಮ್ಮ ಹಾಗೂ ಕಾರಂತರ ಮಧ್ಯೆ ಭಾವಭ್ರಾತೃತ್ವವನ್ನು ಕ್‌ 
ಗುರುತಿಸಿ ಅವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯವಾದ ವಿಶ್ವಾಸ, ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಣು” 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಸಾವು ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಲಿದೆ ಎಂದು ಅನಿಸಿದಾಗ ಯೆ 
ತಮ್ಮದಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದ ಹದಿನೈದು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರಿಗೆ ವಿ 
ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಸರಿಕಂಡಂತೆ ವಿನಿಯೋಗಿಸುವ ಹಕ್ಕನ್ನೂ ಅವರಿಗೆ ಬ 
ಬಿಟ್ಟುಹೋದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಶವಂತರ ಹಣದ ಸದ್ವಿನಿಯೋಗ ೫ 


ಮಾಡುವ ನೈತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಕಾರಂತರ ಮೇಲೆ ಬಿತ್ತು. ಆ 
ಹಣದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಂದ ಯಶವಂತರ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯ 
ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ದೀರ್ಪುವಾದ ಅವರ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗೆ 'ಕಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದ' ಬದುಕಿನ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಮತ್ತು 
ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂಥ ಅವರ ವಿಚಾರದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಇತ್ತು. 
ಅದು ಯಶವಂತರು 'ಹುಟ್ಟಿದ ಭೂಮಿ, ಬೆಳೆದಂಡ' ಮನೆ, 
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ಬೆಸೆದ ದಾಂಪತ್ಕ, ಪಡೆದ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಅದರೊಳಗಣ ಯಾವತ್ತು ಸಿಹಿ ಮತ್ತು 
ಕಹಿ ಹಣ್ಣುಗಳು...' ಇವುಗಳಾವುವು, ಅವರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬಾಳ್ವೆ ಎಂಥದು 
ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲ ತಾನು ತಿಳಿಯಬೇಕು, ಅವರ ಬದುಕಿನ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಮತ್ತು ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಅಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಕೆರಳಿಸಿತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಯಶವಂತರ ಬದುಕಿನ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲುಂಟಾದ ಹಿತಾಹಿತ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು 
ಮೇಳವಿಸಿ ಅವರ ಬಾಳು ಎಂಥದಿತ್ತು ಎಂದು ಹುಡುಕಲು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯತ್ನವೇ 
'ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯಶವಂತರಾಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಾರಂತರ ಇತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದೆಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು, 
ಜೀವನವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಎದೆ ಇಲ್ಲದೆ ಪಲಾಯನ ಮಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕಾರಂತರ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಗೆ ಎಂದೂ ಪಾತ್ರರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಎರಡು ವಿಧದವರನ್ನು ಕಾರಂತರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'ಯ 
ಲಚ್ಚ, 'ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ'ದ ಶಂಭು, 'ನಂಬಿದವರ ನಾಕ, ನರಕ'ದ ಸುಬ್ರಾಯ ಇಂಥವರು 
ಒಂದು ವಿಧ. ಅಂಥವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿಯೂ ಇಲ್ಲ; ಆಸಕ್ತಿಯೂ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹೇಡಿತನ, ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿತನದಿಂದಾಗಿ ಕಷ್ಟ ನಿಷ್ಮುರಗಳಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ಬದುಕಿನ ಜೊತೆ ಸತತ ಸೆಣಸಾಟ ನಡೆಸಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ ನಿರಪರಾಧಿ ಜೀವಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಅಂತಃಕರಣದ ಕಳಕಳಿಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾರೆ. ಎರಡನೆಯ ವಿಧದ ಜನ, ಸಾಧು, 
ಸಂತರೆಂದು ಸೋಗಿನಿಂದ ಲೋಕವನ್ನೇ ವಂಚಿಸುತ್ತ ತಿರುಗುವವರು. ಅಂಥವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾರಂತರಿಗೆ ದುಷ್ಪ ಶಿಕ್ಷಣದ ಆವೇಶ, ಕ್ರೋಧ. ಕಂಡಕಂಡಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಸದೆಬಡಿಯುವುದು, . 
'ಬೇಟೆಯಾಡುವುದು' (ಬಿ. ದಾಮೋದರ ರಾವ್‌- ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ-ಸಾಕ್ಸಿ, ೪, 
ಪುಟ ೪೮) ಅವರಿಗೆ ತೀರಾ ಖುಷಿಯ ವಿಚಾರ. ಯಶವಂತರಾಯರು ವಿವರದಲ್ಲಿ ಈ 
ಎರಡೂ ವಿಧದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಹೋಲದಿದ್ದರೂ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಜುಗುಪ್ಸೆ ಹುಟ್ಟಿ ಸಂಸಾರದ 
ಜಂಜಾಟದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆ ಉಳ್ಳವರು. ಈ 
ಅಂಶವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಖಂಡಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಯಶವಂತರಾಯರ ' 
ಪಾತ್ರವೊಂದೇ ಅಪವಾದ. 

ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ, ಬದುಕನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸದೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದವರು, ಆಳವಾದ 
ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಬದುಕನ್ನು ಇದಿರಿಸುತ್ತಿರುವವರು ಕಾರಂತರ ಸಹಾನುಭೂತಿಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಓದುಗರ ಗಂಭೀರ ಪರಿಭಾವನೆ 
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ಪಾತ್ರವಾಗುವಂಥವು ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳೇ. ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ 
ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವರು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಎರಡು ವಿಧದವರಿದ್ದಾರೆ : 

ಬದುಕು ದುರ್ಭರವೆನಿಸಿದಾಗ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ರುಚಿ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಕಾಡುತ್ತಿರುವ 
ನೋವು, ವೃಥೆಗಳನ್ನು ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ರೇಚನಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂಥ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದು ವಿಧ. 'ಚೋಮನ ದುಡಿ'ಯ ಚೋಮ, 'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'ಯ 
ನಾಗವೇಣಿ-ಇಂಥವರು ಈ ವಿಧದ ಪಾತ್ರಗಳು. ಎರಡನೆಯ ವಿಧದವರು ನೋವು, 
ವೃಥೆಗಳ ಭಾರವನ್ನು ನೀಗಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನವೆಂದು ಕಲಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲ. 
'ಆಳ, ನಿರಾಳ'ದ ವಸಂತ ದೇಸಾಯಿ, 'ಸ್ಪಪ್ನದ ಹೊಳೆ'ಯ ಕೃಷ್ಣರಾಯ 'ಇನ್ನೊಂದೇ 
ದಾರಿ'ಯ ಜಯರಾಮ - ಇಂಥವರು. ವೈಚಾರಿಕತೆ, ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಕಲಾಭಿರುಚಿ 
- ಈ ಮುಪ್ಪುರಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಸಂಪನ್ನಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ಹಸಿವು 
ಉಳ್ಳವರು. ಈ ರೀತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತಂಥ ಕಾರಂತರ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ನಿಕಟವಾಗಿ ಬದುಕಿ ತೋರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವರು. 

ಮೊದಲನೆಯ ವಿಧದವರಂತೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ನೋವು, ವ್ಮಥೆಗಳಿಗೆ 
ರೇಚನ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ, ಎರಡನೆಯ ವಿಧದವರಂತೆ ಬದುಕಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ, ಎರಡನೆಯ ವಿಧದವರಂತೆ ಬದುಕಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ, ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವ ಹವ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ 
ಜೀವಾನಾನುಭವವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ ದಿನಚರಿಯ ಬರವಣಿಗೆ - ಯಶವಂತರಿಗೆ 
ಆವಶ್ಶಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಈ ಎರಡನೆಯ ವಿಧದವರಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಕವಾಗಿರುವ 
ವೈಚಾರಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಮಾನವತೆಯ ಅಂಶ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರದಾಗಿದೆ. 
 ಯಶವಂತರು ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜುಗುಪ್ಸೆ ಹೊಂದಿ ಸಂಸಾರ ತನಗೆ ಸಾಕು, 
ಈ ಸುಖ ಇನ್ನು ಬೇಡ, ಎಲ್ಲಾದರೂ ಹೋಗಿ ತಾನು ನಿಶ್ಚಿಂತೆಯಿಂದ ಬದುಕಬೇಕು, 
ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ತನ್ನವರಿಂದ ಸಂಬಂಧ ಕಡಿದುಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟವರು. ಹಾಗೆ ಬಂದವರು 
ಜನನಿಬಿಡ ಅರಣ್ಯವಾದ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ 'ವಿಚಿತ್ರ ವಾನಪ್ರಸ್ತ'ರಾಗಿ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ 
ದೂರ ಕುಳಿತು ಅದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಾರೆ. ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಬದುಕಿನಿಂದಲೇ ನಿವೃತ್ತರಾದವರಲ್ಲ. ಅವರು ಬದುಕಿನ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡವರಲ್ಲ; 
ಕಾಮದ ಸಂವೇದನೆ ಇದೆ. ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂವೇದನೆ ಇದೆ. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸಂವೇದನೆ 
ಇದೆ. ಬದುಕನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ, ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಪರಿಪಕ್ಚತೆ 
ಇದೆ. ಕಳೆದೆ ಜೀವನದ ಸ್ಮರಣೆ ಇದೆ. ಮಾನವೀಯವಾದ ಅಂತಃಕರಣದಿಂದ ಪುಟಿಯುವ 
ಕೃತಜ್ಞತೆ, ಸತ್ತರೂ ಬಿಡದಂಥ ಯಹಣಾನುಬಂಧ ಮತ್ತು ಕರ್ತವ್ಯದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದೆ. ಆದರೆ, 
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ಇವು ಯಾವುದಕ್ಕೂ ತೀರ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳದಂಥ' ಧೋರಣೆ ಇದೆ. ತಾನು ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ 
ಒಪ್ಪದ, ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಳೇದುಕೊಂಡ ನಂಬಿಕೆ, ಸಂಪ್ರದಾಣುಗಳನ್ನೇ 
ಆದರೂ ನೆಚ್ಚಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಬದುಕುವವರನ್ನೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಉದಾರತೆಯನ್ನೂ 
ತೋರಬಲ್ಲರು, ಹೀಗಿದ್ದೂ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ, ಮಕ್ಕಳ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಟದಿಂದ 
ಮರೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ವಿಚಾರ ಎದುರಾದಾಗ 'ಅವರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮರೆತು 
ಬಂದ ಮೇಲೆ ಆ ವಿಚಾರ ಬೇಡವೇಬೇಡ. ಅದು ಮುಗಿದ ಪ್ರಕರಣ' ಎಂದುಕೊಂಡರೂ 
'ಖಿನ್ನವದನ'ರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ, ಇನ್ನೊಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಜೀವನವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶೇಷ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಪರಸ್ಪರ ವೈದೃಶ್ಶದಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಯಶವಂತರಾಯರ ಪಾತ್ರ ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಪಾತ್ರವಾಗಿದೆ. 


ಲ 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳಗೆ ನಿರೀಕ್ಷಕನ, ಶೋಧಕನ, ನಿರೂಪಕನ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಕಾರಂತರೇ ಮೊದಲಾಗಿ, ಯಶವಂತರಾಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಂಪರ್ಕ ಹೊಂದಿದ್ದವರೆಲ್ಲರೂ 
ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ 
ಒಂದೊಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರು. ಇವರೆಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಯಶವಂತರು ಅಂಕಿಸಿ ಹೋದ ಸ್ಮರಣೆಗಳು, ಯಶವಂತರ ಅಂತರಂಗ ಜೀವನದ 
ಒಳನೋಟಕ್ಕೆ ಕಿಟಕಿ ತೆರೆಯುವ ಅವರು ಬರೆದ ಚಿತ್ರ, ದಿನಚರಿಗಳು - ಇವುಗಳ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಕಾರಂತರು ನಡೆಸುವ ಯಶವಂತರ ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ತೀರ್ಮಾನ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಒಳಗಾಗದ ಅಗಮ್ಮತೆಯ, 
ನಿಗೂಢತೆಯ ಪರಿವೇಷ ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತಿದೆ. ಆದರೆ, 
ಈ ಅರಿವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳಗೇ ಹೊರೆಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ನಿರೂಪಕ 
ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವ ಕಾರಂತರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ತೂಗುವ, ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ, ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸುವ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಕಾರಂತರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾಪತ್ತೆಯಾಗಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 'ಈ 
ನೆನಪುಗಳೆಲ್ಲ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವು ಬರಿಯ ಶಬ್ದ ಸಮುಚ್ಚಯ; 
ಅರ್ಥದ ಛಾಯೆ ಕೊಡುವ ವಾಕ್ಕ ಸಮೂಹಗಳು. ಆದರೆ ಆ: ಮಾತುಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಹೇಳಲಾರವು !' (ಪುಟ :೩೨) ಎಂಬ ಅರಿವು ಇದ್ದೂ ಸಿಕ್ಕಿದಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಯಶವಂತರ 
ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ 'ಅಳತೆಯ ಕೋಲಿ'ನಿಂದ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ 
ಹಾಕಿ ಮುಗಿಸುವುದು ಯಶವಂತರ ಬದುಕಿನ ಸರಳೀಕರಣವಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ಬಾಳವನ್ನು 
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ಬಾಳಿದ ಯಶವಂತರಿಗೇ ಅವರ ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ 'ಕಷ್ಟವಾಗಿ'ಕಾಣಿಸಿದಾಗ 
ಬೇರೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ - ಎಷ್ಟೇ ಭಾವ ಭ್ರಾತೃತ್ವವುಳ್ಳವನೆಂದರೂ ಅದೂ ಅಪೂರ್ಣವಾದ 
ಸಾಧನ, ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ ಯಶವಂತರ ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆ, ಅಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಹಾಕಿ ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾದೀತು ಎನ್ನುವುದು 
ಇಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಕಾರಂತರು ಹೀಗೆ ಯಶವಂತರ ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 'ಗಣಿತ ಭಾಷೆ' (ಬಿ. 
ದಾಮೋದರರಾವ್‌ - ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ - ಸಾಕ್ಷಿ -೪, ಪುಟ ೫೦) ರಲ್ಲಿ ತಾಳೆ 
ಹಾಕಿ ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ರೀತಿಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ತಿಳಿಸುವಂತಿದೆ. ಅಂದರೆ, ಕಳೆದ 
ಬದುಕು ಅವರಿವರಲ್ಲಿ ಅಂಕಿಸಿ ಹೋದ ಸ್ಮರಣೆಗಳಾಗಲಿ, ಆ ಸ್ಮರಣೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟು 
ಸೇರಿಸಿ ಆ ಬದುಕನ್ನು ವ್ಕಾಖ್ಕಾನಿಸುವ ಯಾರೇ ಆಗಲಿ, ತನ್ನದೇ ಆದ ಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದೆಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ 
ಕಾರಂತರು ಯಶವಂತರ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡವರು ಎಂದು ಅನಿಸಿದರೂ 
ಅದೂ ಅವರ ಅಳತೆಯ ಕೋಲಿನ ಮಿತಿಗೇ ಒಳಪಟ್ಟದ್ದಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬದುಕಿನ 
ಬಗೆಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಮತ್ತು ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಬಾಳಿಹೋದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕು ಕೊನೆಗೂ ಯಾರಿಗೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬಯಲಾಗದ್ದು, ಅಗಮ್ಮವಾದದ್ದು 
ಎಂಬ ತಾತ್ವಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಾಗಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲೇ ಮಾಗುವುದಾಗಿಲ್ಲ. ಈಗಿರುವಂತೆ ಈ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ ಕಾರಂತರ ಪಾತ್ರದ ಪ್ರಜ್ಞಾಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಫಲಿಸುವುದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಬೌದ್ಧಿಕತೆ .ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸೋತು ನಿಲ್ಲುವಂತಾಗಿದೆ. 

ಈ ಮಿತಿಗೆ ಕಾರಣಗಳು ಬಹುಶಃ ಎರಡು - ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಯಶವಂತರ 
ಅಂತರಂಗ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಂಶಗಳ ಸಾಂಗತ್ಕ, ಅಸಾಂಗತ್ಕಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ 
ವ್ಮಾಖ್ಯಾನಗಳ ಮೂಲಕ ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಒಳನೋಟವನ್ನು ನೀಡುವ ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವ ಕಾರಂತರು ಅವರದೇ ಆದ ಕೆಲವು 
ಸ್ವನಿಷ್ಠ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಕಾರಂತರು ಭೇಟಿ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿ 
ಯಶವಂತರಾಯರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸದ್ಭಾವನೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವವರು ಕೆಲವರಿದ್ದರೆ, 
ದ್ವೇಷವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವವರು ಇನ್ನು ಕೆಲವರು. ಯಶವಂತರಾಯರ ಪರವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿ, 
ವಿಶ್ವಾಸದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುವವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾದ ಒಲವು, ವಿರೋಧವಾಗಿ 
ದ್ವೇಷ ಅಸೂಯೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅಸಹನೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು 
ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಶವಂತರಾಯರ ಹೆಂಡತಿ ಮತ್ತು ಮುರ್ಡೇಶ್ವರ ವಕೀಲರ ಸಂಬಂಧ 
ಕುರಿತು ಕೇಳಿ 'ಸ್ತಂಭಿತ'ರಾಗುವ ಕಾರಂತರು ಯಶವಂತರ ಹಾಗೂ ಧಾರೇಶ್ವರ ಸರಸಿಯ 
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ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಔದಾರ್ಯದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ (ಕೆ.ಡಿ.: ಕುರ್ತಕೋಟಿ - ಮನ್ವಂತರ, 
ದ್ವಿತೀಯ ಸಂಪುಟ, ಪುಟ ೧೨೯). ಅದೇ ರೀತಿ ಯಶವಗಿತರ ಮತ್ತು ರೀಮಾಳ ಮುಕ್ತ 
ಪ್ರಣಯ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅದು 'ಮಾನವೀಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯ'ವೆಂದು ಕೊಂಡು 
ಕಾರಂತರು ಉದಾಸೀನರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಅರಿವು, ತಾನು ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರ ಪಕ್ಷ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆಯೇ ಎಂಬ ಸಂದೇಹ; 
ಕಾರಂತರಿಗೂ ಉಂಟು. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ''ನಾನು ಮನುಷ್ಯ ; ವಿವಿಧ ಭಾವರಸಗಳಿಗೆ 
ಆಳು. ಅಪ್ರಿಯವಾದ ಮಾತುಗಳು ಉದ್ವೇಗಕ್ಕೆ ಗುರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಬದಲು ಪ್ರಿಯವಾದ 
ಮಾತುಗಳು ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಗುರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ ! ಅಲಿಪ್ತ ಜೀವನು ನಾನಲ್ಲ !'' (ಪುಟ. 
೧೯೫) ಎಂದುಕೊಂಡು ಸಮಾಧಾನ ತಾಳುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟಿನ 
ಬೌದ್ದಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಮಿತಿ ಹೆಚ್ಚಾಗುವಂತಾದರೂ ಕಾರಂತರ ಪಾತ್ರವೊಂದು ತೀರ 
ಮಾನವೀಯವಾಗಿ, ಜೀವಂತವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಾವಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಆರ್ದ್ರವಾಗಿ 
ಉಳಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಈ ಅಂಶ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಹತ್ವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ತೀರಾ ಉಪೇಕ್ಷಿಸಬಹುದಾದುದೇನಲ್ಲ. 

ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಮಾನವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವುದೇನು, ಎಂಬ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಉತ್ತರವನ್ನು ಯಶವಂತರಂಥ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿಗೂಢವಾಗಿಯೇ ಇರುವ ಅಂದರೆ, ಅಗತ್ಯ 
ಬಾಹ್ಮ ವಿವರಗಳೂ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೊರೆಯುವಂತೆ ನಿಗೂಢವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬದುಕಿನ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ಪಡೆಯುತ್ತೇನೆಂಬ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯೇ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ತೊಡಕಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ, ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಲ್ಲದ, ಮೂರ್ತವೂ ನಾನಾ 
ಛಾಯೆ, ಸುಳಿ, ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದೂ ಆದ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಯಶವಂತರಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಉತ್ತರ ಪಡೆಯಲು ಹವಣಿಸಿದಾಗ ಅದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ಮೌಲ್ಯವಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳಗೆ ಅದರ ಸಾಪೇಕ್ಟ 
ಮಹತ್ವ ಉಳಿದೀತು. ಅಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳಗೆ ಇತರರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಮತ್ತು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ತೀರ್ಮಾನವಾಗಿ ಉಳಿದೀತು. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಹೊರಗೂ ಸಲ್ಲುವಂಥ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಆಯಾಮ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈಗಿರುವಂತೆ ಅದು ಬದುಕಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಸರಳವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವ 
ಅವಸರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಕಾರಂತರು ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತೆರೆದುತೋರುವ ರೀತಿ, ತಂತ್ರ 'ಅಳಿದ 
ಮೇಲೆ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ, ನಿಕಟವಾಗಿ ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡದ್ದಾಗಿದೆ. 
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ಈ ತಂತ್ರದಿಂದಾಗಿ, ಯಶವಂತರಾಯರ ಚಿತ್ರ, ದಿನಚರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಬೋಧೆಯಾಗುವ 
ಅನುಭವಗಳ ಪೂರ್ವಭಾವೀ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರಬಹುದಾದ ಯಶವಂತರ ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗಿನ 
ಚಲನವಲನದ ಅಂಶ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, ಈ ಮಿತಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಧ್ವನಿ ಪೂರ್ಣವೂ, ನಾಟಕೀಯವೂ ಆಗಿಬಿಡುವುದು ಅಷ್ಟೇ ಸ್ವಾರಸ್ಕದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಕಾರಂತರು ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪುನರ್ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಾಗಿ 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವರ ಅಂತರಂಗ ಜೀವನವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಯಶವಂತರೇ ಬರೆದ ಚಿತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ದಿನಚರಿ. ಆದರೆ, ಅವು ಸಂಕೇತನಿಷ್ಠವಾಗಿರುವುದರ 
ಜೊತೆಗೇ ರಹಸ್ಮಮಯವೂ ಆಗಿವೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದಾಗಿದ್ದ ತಕ್ಕ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ತಿಳಿಯದೇ ಹೋದರೆ ಅವು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೇ ತಾವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಏನನ್ನೂ 
ಹೇಳಲಾರವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯೀ ಆಗಿರುವ ಈ ನಿಗೂಢತೆ ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಒಳ ರಹಸ್ಕದ ಕಡೆಗೆ ಬೆರಳು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವಂತಿದೆ. ಈ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವಂತೆ ಅವರ ಬಹಿರಂಗ ಜೀವನ ತನ್ನ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂದವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸಿ ಹೋಗಿರುವ ಹಿತಾಹಿತ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ಯಶವಂತರ ಮಿತ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ 
ಅನುಭವ, ಅನಿಸಿಕೆಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ತಿಳಿವನ್ನು ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಾಗಲಾರವು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಯಶವಂತರು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಪ್ರೀತಿ, ಸಹಾನುಭೂತಿ ತೋರಿದ ನಾಲ್ಕು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು ತಾವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೆಲ್ಲ ಯಶವಂತರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಾತ್ವಿಕ ಮುಖವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಕಥೆ ಮುಂದುವರಿದಂತೆಲ್ಲ 
ತೀರ ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಪರ, ವಿರೋಧ ಎರಡೂ 
ಬಗೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತಂದು ಸೇರಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಅವರಿವರ ಸ್ಮರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಶವಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತೆರೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರ, ದಿನಚರಿಗಳು, ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚನ್ನು 
ಹೇಳಲು ತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಯಶವಂತರ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಒಳನೋಟ ನೀಡುವಂತಿರುವ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಬಹಿರಂಗ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹದದಲ್ಲಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದರಿಂದ 
ಕೇವಲ ಸ್ಮರಣೆಗಳ ಮೊತ್ತ ನಿರೂಪಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮಾತ್ರವಾಗದೆ ಯಶವಂತರದು 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಘನವಾದದ್ದೂ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದದ್ದೂ ಆದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಾಗುವಂತಾಗಿದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ, ಉರಿಯುವ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಓದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಈ ತಂತ್ರದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿದೆ. 

'ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರ ಕಾರಂತರ ಇತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದಾಗರೂ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ 'ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ' ಒಂದನ್ನುಳಿದು 
ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಭವವನ್ನು ಅದರೆಲ್ಲ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯಲು ಇಷ್ಟು ಕಾಳಜಿಯ 
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ತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡಿದಂತೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ', 'ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ'ದಂಥ 
ಕೃತಿಗಳ ಸಫಲತೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಅನುಭವದ ಗಟ್ಟಿತನ ಮತ್ತು ಅಂತಃಕರಣ 
ಕಳಕಳಿಯಿಂದಲೇ ಪ್ರಾಪ್ತವಾದದ್ದು. ಆದರೆ, 'ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ' ಮತ್ತು 'ಅಳಿದಮೇಲೆ' 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಹತ್ವ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಒಂದರಿಂದ ಒಂದು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿದೆ. 
'ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ಅನಂತರದ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬಗೆಯ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಈ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ವೇದ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವದ ತಿರುಳಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 


ಕಾರಂತರು ಆಮೇಲೆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ತೋರಿಸಿಲ್ಲ. 


ಅಮು ತಿಲ 
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ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ 


ಬಿ ಟ್ವದ ಜೀವ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡುವ 


ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ : 

೧. ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರ ಸಾಹಸ, ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞತ್ವ ಮತ್ತು ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಸಂಬಂಧ. 

೨. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳು ಗೋಪಾಲಯ್ಕನವರ 
ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅದಕ್ಕೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಕನವರ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. 

೩. ಚಲನಶೀಲ ಪ್ರಗತಿ ಮತ್ತು ಭಿನ್ನ ಪರಿಸರದ ಮಧ್ಮದ 
ತಾಕಲಾಟ. 

೪. 'ಕಾದಂಬರಿಯ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ' ಕಥೆಗಾರನ ಪಾತ್ರ. 


ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪ್ರಮುಖ ವಿಷಯಗಳಿವೆ. 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರ ಸಾಹಸ, ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞತ್ವ ಮತ್ತು ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸಂಬಂಧ. 
ಈ ಮೂರು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುಗಳು. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಮೂರು ಗುಣಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳೇ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಬರೆಯಲು ಕಸನಿ: ತಮ್ಮ 'ಸ್ಮೃತಿಪಟಲ' (ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ನಾನು) ದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿಯೂ ಇದ್ದಾರೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ ಪರಿಚಯವಾಗುವುದು ಕತ್ತಲೆಯ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ, ಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಬೆಂಕಿಯ ಮುಂದೆ. ನೀಳವಾದ 
ಶರೀರ, ನರೆತ ತಲೆಗೂದಲು, ಅರೆನರೆತ ಗಡ್ಡ ಮೀಸೆಗಳು, ನಡುವಿಗೊಂದು 
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ಪಂಚೆ ಬಿಗಿದು, ಕೂದಲಿಲ್ಲದ ಮೈಗೆ ಎಣ್ಣೆ ಸವರಿ ಬೆಂಕಿಯ ಮುಂದೆ ನಿಂತಿದ್ದ ಅವರು 
ಸಂಜೆದೇವನಂತೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು (ಪು. ೭). ಭೇಟಿಯ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಶನದಲ್ಲೇ 
ಶಿವರಾಮಯ್ಕನ ಮೇಲೆ ಗಾಢಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಅದೇ ಹಿಡಿತವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಆಗಂತುಕನಾಗಿ ಬಂದ ಶಿವರಾಮಯ್ಯನ 
ಬಗ್ಗೆ ಇವರು ತೋರುವ ಆದರಾತಿಥ್ಯ ಕ್ರಮೇಣ ಆತ್ಮೀಯ ಲೋಕದ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು 
ತೆರವು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆ ಮೂಲಕ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರ ಪ್ರಸ್ತುತ ಜೀವನ, ಹಿಂದಿನ 
ಜೀವನ ತೆರೆದ ಪುಟಗಳಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 

ಗೋಪಾಲಯ್ಯ, ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಸ್ಥಾನವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಪ್ರದೇಶ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ಕೆಣಕುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಿಂತದ್ದು. ಐದಡಿ ಗಾತ್ರದ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವವನ್ನು ಇರುವೆಯೆಂದು 
ತಿಳಿದು ಅಣಕಿಸುವಂಥ ಬೆಟ್ಟಗಳ ತಾಣ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ 
ಮಾತ್ರ ಅಂಥ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಸೆಡ್ಡು ಹೊಡೆದು ಪ್ರಾಯ ಕುಂದಿದ್ದರೂ ವಿರಾಮವಿಲ್ಲದಂತೆ 
ದುಡಿಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಠವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಾಟುಮೂಲೆಯ ಬಯಲನ್ನು ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಕಂಡು ಎಷ್ಟೇ ವಿರೋಧ ಬಂದರೂ ಅದನ್ನು 
ಕಡಿದು ತೋಟವನ್ನಾಗಿಸಿದ ಆ ಸಾಹಸ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರ ಆತ್ಮತೃಪ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದು. 
ಕೃಷಿಕನೊಬ್ಬನ ವೀರಗಾಥೆ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ತುಂಬಾ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾದ ಅಂಶ ಇದೇನೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬೆರಗಿನ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದನ್ನು 
ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಅಂಥ ಸಾಹಸಿಯ 
ಬಗೆಗೆ ತಮಗಿರುವ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ತಮ್ಮ ಸಾಹಸದ 
ಜೊತೆಗೆ ಬೇರೆಯವರಿಗಿಂತ ನೂರು ವರ್ಷ ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕೆ ಹಾರುವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಅವರಲ್ಲಿತ್ತು 
ಎನ್ನುವ ಮೂಲಕ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಪಾತ್ರವೊಂದರ ಅಚ್ಚು ಮೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೊರಗಿನಿಂದ 
ಬಂದು ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಗೋಪಾಲಯನವರ ಈ ಕೆಲಸ ದುಡುಕು ಅನ್ನಿಸಿದರೂ, 
ಗೋಪಾಲಯ್ಕನಿಗೇ ಸ್ವತಃ ಎಂದೂ ಹಾಗನ್ನಿಸಿದ್ದಿಲ್ಲ. 

'ನಾನು ಹೋದ ಮೇಲೆಯೂ ಉಳಿಯುವ ಈ ತೋಟ ಯಾರಿಗೂ ಎಂದಿಗೂ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದೇ ಹೋದೀತೆ ? ಅದು ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ ತಿಳಿಯುವ ಇಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು 
ದಿವಸ ಈ ಸೊಂಪಾದ ಸಸಿಗಳನ್ನು ಕಂಡು ನಾವು ಸಂತೋಷಪಟ್ಟಿದ್ದು ಸುಳ್ಳಾದೀತೆ?' 
(ಪು. ೬೩) 

ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞತ್ವವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ನಿಸರ್ಗದ ಜೊತೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಲೇವಾದೇವಿಗೆ ಇಳಿದವರಲ್ಲ. 'ಬದುಕುವುದು ಹೊನ್ನಿಗಾಗಿ 
ಅಲ್ಲ' ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ ಜೊತೆ ಅವರಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಾವು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ನೆಲ, ಜಲವನ್ನು ಯಾರು 
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ಪ್ರೀತಿಸಿದರೋ ಅಂಥವರನ್ನು ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಪ್ರೀತಿಸಿದರು, ಸಾಕಿ ಸಲಹಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೊರತಾದವನನ್ನು ಸ್ವತಃ ಮಗನಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದ ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಮನುಷ್ಕನ ಜೀವನದ ಪ್ರಮುಖ ಹೋರಾಟವೆಂದರೆ ನಿಸರ್ಗದ ಗೂಢಗಳನ್ನು 
ಛೇದಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. ಗೂಢಗಳನ್ನು ಛೇದಿಸುವುದಿರಲಿ, ಹೊರಮೈಗೆ ಒರಟು 
ಎಂದು ಕಾಣುವ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸಂಪತ್ತ ನ್ನೇ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿ ತಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಛಲ ಹಲವರಲ್ಲಿ ಲ್ಲ. ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಅಷ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವರು. 
ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಸೆಡ್ಡು ಹೊಡೆದು ನಿಂತವರು. 

ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರಿಗೆ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ 
ಅಲ್ಲ. ಅದು ತನ್ನ ಬಾಳುವೆಯ ಒಂದು ಅಂಗ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅದು, ಉತ್ಪಾದನೆಯ 
ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿ. ಅದನ್ನು ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯ 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆಂದು ತಿಳಿದವರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಹಾಗೂ 
ಇಡೀ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವದ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಕ ಅಂಗ ಎಂದು ತಿಳಿದವರು. ಈ 
ಮಾತನ್ನು ಶಿವರಾಮಯ್ಕನೊಂದಿಗೆ ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದ ಇನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಶಿವರಾಮಯ್ಯನಿಗೆ ಆ ಪ್ರದೇಶದ ಒಂದೊಂದು ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಚೆಲುವೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನುಭವವನ್ನು ತೆರೆದಿಟ್ಟಂತೆ ಭಾಸವಾಗಿ ಶಾಬ್ದಿಕ ಉದ್ದಾರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಕನ ಅನುಭವ ಈ ತೆರನಾದ 
ಹೊರಗಿನದ್ದು ಅಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅವು ಉದ್ದಾರಗಳೆ ಮೂಲಕ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಶಿವರಾಮಯ್ಕನೂ ಇದನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. 'ನಿತ್ತ ದೊರೆತ 
ಸಲುಗೆಯಿಂದಾಗಿ ಆ ಮರಗಳಿಗಾಗಲಿ, ಬೆಟ್ಟಕ್ಕಾಗಲಿ ಅವರು ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಂತೆಯೇ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ' (ಪು. ೫೧) ಎನ್ನುವ ಶಿವರಾಮಯ್ಯನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರ ಸಾಹಸದ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ಎರಡು ಮಾತು. ಅವರು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಮೂಡಿ ಬಂದ ಛಲದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಅವರು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಆವರಣ, ಒದಗಿದ ಕಷ್ಟಗಳು 
ಅವರ ಜೀವನವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕವಾದವು ಎಂಬ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ 
ಅವರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಹಾಕುವ 
ಗೆರೆಯೂ ಹೌದು. ಶಂಕರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಕಾಟು 
ಮೂಲೆಯನ್ನು ಕಡಿದು ತೋಟ ಬೆಳಸಿ, ಹಳ್ಳ ಕ್ಕೊಂದು ಸೇತುವೆ ಹಾಕಿ ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಫಲರಾಗುವವರೆಗೆ ಅವರ ದುಡಿಮೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ಕೆಚ್ಚಿನ, ಸಾಹಸದ ಅರಿವು 
ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಸಫಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಯಸ್ಸಾದ 
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ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರು, ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನ ಅಪೂರ್ವವಾದದ್ದು 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಾರಂತರ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಂತರು 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ವಯಸ್ಸಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಎಂದು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಕಳೆದುಹೋದ ದಿನಗಳ ಸಾಧನೆಯ ಮೇಲೆ ಆತನ ಸಾರ್ಥಕ್ಕವನ್ನು ಗುಣಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞರಾಗಿದ್ದರೆ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ 
ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ ಅವಿರತ ಹೋರಾಟ ಅವರಿಗೊಂದು 
ಸಂಯಮ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತ್ತು. ಪಕ್ಕ ಮನಸ್ಸು ಅವರದಾಗಿತ್ತು. ಅವರು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಉದ್ದೇಗರಹಿತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಈ ಎಲ್ಲಾ ಅನುಭವಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶಂಕರಿ, ನಾರಾಯಣ, ಅವನ ಹೆಂಡತಿ - ಇವರೆಲ್ಲಾ ಆಗಂತುಕನಾಗಿ 
ಬಂದ ಶಿವರಾಮಯ್ಯನ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ದುಃಖತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರೆ, ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಅದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದವರೇ 
ಅಲ್ಲ. ಅವರು ತನ್ನ ಮಗ ಓಡಿಹೋದದ್ದಕ್ಕೆ ದುಃಖಪಟ್ಟರೂ ಭಾವುಕರಾಗಿ ರೋದಿಸಿದವರಲ್ಲ. 
ಅದೇ ರೀತಿ ನಾರಾಯಣನ ಸಂಸಾರವನ್ನು ತಂದು ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು 
ಪರಕೀಯನಾಗಿಯೂ ಕಾಣದೆ, ಮನೆಯವನು ಎಂಬ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸದೆ 
ಅವನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡವರು. ಮಗನ ಬಗ್ಗೆ ಎಂಥ ನೋವಿನ ಸಂಗತಿ 
ಮನೆ ಮಾಡಿತ್ತು ಅವರಲ್ಲಿ ಎಂಬುದು ಹಾಗೂ ನಾರಾಯಣನ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನ ಹೇಗೆ 
ಮೂಡಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಎರಡು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಆಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 'ಗತಿಯಿಲ್ಲದೆ 
ಬಂದವರಿಗೆ ಏನಾದರೊಂದು ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದರೆ ಉಳಿಯುವಷ್ಟು ನೆನಪು ನಮ್ಮವರಿಗೇನೇ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲವೆ ?' (ಪು. ೧೧೬). ಇಂಥ ಮಾತುಗಳು ಆಳವಾದ ನೋವಿನಿಂದ 
ಮೂಡುವಂಥವು. ಆದರೆ 'ನೋವಾದರೆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮರೆಯುವ ಗಡಸುತನ' (ಪು. 
೧೪೯) ಇದ್ದ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನೋವನ್ನೂ ಹೀಗೇ 
ಮರೆತಿದ್ದಾರೆ. 

ಮಗ ಬಾರದೇ ಇದ್ದ ನೋವನ್ನೂ ಹೀಗೇ ಮರೆತಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಮರೆಯುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿರಬಹುದು. 'ನಾರಾಯಣನ ಮಾಣಿ'ಯನ್ನು ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೇ ? ಬಾರದ ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಕೈ ನೀಡುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಇದ್ದುದನ್ನು ಹದ್ದಿನಲ್ಲಿ 
ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ (ಪ್ರ. ೨೫) ಎಂಬ ವಾಸ್ತವದ ಹತ್ತಿರ ಇರುವ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಸ್ಲಿತಪ್ರಜ್ನರಾಗಿಯೇ 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ತಾವು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ದುಡಿದದ್ದು ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ದಕ್ಕದಿದ್ದದ್ದು ಹಾಗೂ 
ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಬೆಳಸಿದ ಮಗ ದಕ್ಕದಿದ್ದದ್ದು ದುಃಖದ ಸಂಗತಿ ತಾನೇ ? ಅಂಥದ್ದನ್ನು 
ಮರೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು ಒರಟುತನವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕೆ ? 
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ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂಥ ಒರಟು ಮನಸ್ಸು ಇನ್ನಿತರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ ಸಂದರ್ಭದಿಂದಾಗಿ 
ಎಷ್ಟು ದುರಂತಕ್ಕೀಡಾಗಿರಬಹುದು ? ಇದು ಕಾರಂತರ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಪರಕೀಯವಾಗಿ ನಿಂತು ಗೋಪಾಲಯ್ಯನನ್ನು 
ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಈ ವೀಕ್ಸಣೆ ಅದರ ಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಶಿವರಾಮಯ್ಯನೂ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಆದರ್ಶಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಮೂಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳು ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆಯುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಕೆಳಗಿನ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬಹುದು : 
'ನನ್ನ ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರಾಯದ ಅವರು ಇನ್ನೂ ಅರಣ್ಯ ದೊಡನೆ ಕಾದಾಡುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. 
ವಿರಾಮವಿಲ್ಲದೆ ದುಡಿಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ (ಪು ೪೭). 
'ಅಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ ಮನಸ್ಸ ಬಿಂಬಿಸುವಪ್ಪೇ ದೊಡ್ಡದಾದ ಕೊಳವಿತ್ತು'(ಘ ೬೧. 
'ನನಗೆ ಗೋಪಾಲಯ್ವ ನವರು ಅಪೂರ್ವದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದರು. ಆ ಮನುಷ್ಯ 
. ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಅಳೆಯಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕಂಡರು. 
ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ ! ಬೆಟ್ಟದ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಈ ಮನುಷ್ಯ ಬೆಟ್ಟದಷ್ಟು 
ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾನೆ ಮನಸ್ಸೂ ಹಾಗೆ ಮೌನವೂ ಹಾಗೆ- ಎಂದು ತೋರಿತು.' 
(ಪು ೧೮)- ಶಿವರಾಮಯ್ಯ. 
'ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಚಿನ್ನದಂಥ ಮನುಷ್ಯರು. ಮನೆಗೆ ಬಂದವರಿಗೆ ದೇವರಂಥ ಸನ್ಮಾ ನ 
ಮಾಡುವವರು' (ಪು. ೬). 
'ಇವರ ಸಾಹಸ ಹಟ ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರದವರಿಗೆ ಬರಲಾರದು' (ಪು. ೬೧)- ದೇರಣ್ಣ. 
'ಆಯ್ಕಾ ನಮ್ಮ ಧನಿಗಳ ಮನಸ್ಸು ಸಣ್ಣ ದರಿಂದಲೂ ಹೀಗೆಯೇ. ಅವರನ್ನು ಕಂಡರೆ 
ನನಗೆ ಇಂಥ ಮನುಷ್ಯರು ಇರುವುದುಂಟೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ (ಪು ೧೮೨)- ಬಟ್ಟ. 
'ಗೋಪಾಲ ಮಾಮ ನನಗಿಂತ ನೂರು ವರ್ಷ ಮುಂದೆ ಕಾಣಬಲ್ಲರು' (ಪು. ೬.) 
'ಅವರೇ ನನಗೆ ದೇವರು'(ಪ. ೬೪) 
'ಅವರಂಥ ದೇವರ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಈ ತೆರನ ಮಗ ಹುಟ್ಟಿದ ಎಂದರೆ (ಪು. ೧೪೪ 
'ಅತ್ತೆಯೂ ಹಾಗೆ ಮಾವನೂ ಹಾಗೆ ದೇವರೇ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಒಂದ ಹಾಗೆ (ಪ. 
೧೪೫)- ನಾರಾಯಣ. 
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'ಅವರಾಗಲಿ ಮಾವಯ್ಯ ನಾಗಲಿ ಮನುಷ್ಯ ರಲ್ಲ, ದೇವರ ಅವತಾರ ಎಂದು 
ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ' (ಪು ೧೦೧. 

'ಅವರು ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಒಂದು ದೇವರಿದ್ದಂತೆ. ನಾವು ಬೇರೆ ದೇವರನ್ನು ಪೂಜೆ 
ಮಾಡದಿದ್ದರೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ'(ಪು ೧೦೨) - ನಾರಾಯಣನ ಹೆಂಡತಿ. 

'ಅವರಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಏಣಿ ಇಡುವ ಯೋಚನೆ (ಪು ೪೪- ಶಂಕರಿ. 


ಮೇಲಿನ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ಹಾಗೂ ಶಂಕರಿಯನ್ನುಳಿದು 
ಮಿಕ್ಕವರೆಲ್ಲ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನನ್ನು ದೇವರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ತಮಗಿಂತ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು 
ಕಂಡವರು. ತಮ್ಮ ಸೀಮಿತ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಅನೂಹ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರನ್ನು ಕಾಣಲು ಯತ್ನಿಸಿದವರು. ಅವರಲ್ಲಿ ದೇರಣ್ಣ, ಬಟ್ಕ 
ಕೀಳುಜಾತಿಯವರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಸುಭದ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದವರು. ಅಂಥವರಿಗೆ. 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಚಿನ್ನದಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಮನುಷ್ಕಮಾತ್ರದವರಾಗದೆ ದೇವರಾಗಿ ಕಾಣುವುದು 
ಸಹಜ. ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಮಲೆನಾಡಿನ ಇಡೀ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ್ಕನೇ ದೊಡ್ಡ 
ಕುಳ, ಧಾರಾಳ ಮನುಷ್ಯ. ಅವರಿಗಿಂತ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಯಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ ಇರುವವರು ಅಂಥ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಅವರ ಗುಣಗಾನ ಮಾಡುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಅಂಥ ಗುಣಗಾನ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಅರ್ಹನಾದ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನಿಗೆ 
ಇದಿರು ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರುವುದು ಶಂಭುವೇ. ಶಂಭುವಿನ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಮಿಕ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ವಿಲನಿಕ್‌ ಆಗಿ ಕಂಡಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಾರಾಯಣ ಹೇಳುವ 
'ಅವರಂಥ' ದೇವರ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಈ ತೆರನ ಮಗ ಹುಟ್ಟಿದ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಶಂಕರಿ ತನ್ನ ಗಂಡನ ಬಗ್ಗೆ ಮಿಕ್ಕವರಷ್ಟು ಉತ್ಪಷ್ಟಮಟ್ಟದ ಗುಣವಾಚಕಗಳನ್ನು 
ಬೀರಿದವಳಲ್ಲ. ತನ್ನ ಗಂಡನ ಸಾಹಸ, ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿತ್ತು 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದೇ ಗಂಡನ ದುಡುಕು ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಅರಿವೂ 
ಇತ್ತು. ಆದರೆ ತನ್ನ ಮನದ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಆಗಾಗ್ಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ತನ್ನ ಗಂಡನಿಗೆ ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದವಳು. 

ಶಿವರಾಮಯ್ಯನಿಗೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಅಸಾಧಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರರಿಗೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಜಾತಿ, ವರ್ಗ, 
ಲಿಂಗಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಕಾಯ್ದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಗಾಗ್ಗೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಕ ತಮ್ಮ ಮಗನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕ್ರೂರವಾದರೇನೋ 
ಎಂಬ ಮನವರಿಕೆ ಮೂಡಿದರೂ ಅವರು ನಾರಾಯಣನ ಕುಟುಂಬದ ಬಗ್ಗೆ ತೋರುವ 
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ಔದಾರ್ಯ, ಶಂಕರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತೋರುವ ಕರುಣೆಗಳನ್ನು ಅದನ್ನು ನುಸುಳಿಸಿ ಅವರನ್ನು 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಸಾಧಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತವೆ. 

ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ನಾರಾಯಣನ ಬಗ್ಗೆ ತೋರಿದ ಔದಾರ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ ಮಗನ 
ಬಗ್ಗೆ ತೋರಿದರೆ ? ಪಟ್ಟಣದ ವಾಸಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದ ಮಗನ ಒಲವುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರೆ ? ತಾವು ನಂಬಿದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಆವರಣಕ್ಕೆ, ಮೌಲ್ಕಕ್ಕೆ 
ಪಟ್ಟಾಗಿ ಆತು ಕೂತರೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯದವನೆಂದರೆ 
ಶಂಭು ಒಬ್ಬನೇ. ಹಾಗಾಗಿ ಅವನು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲದವನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ತಮ್ಮನ್ನು ನಂಬಿದವರಿಗೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಎಂದೂ ಕೇಡು ಬಗೆದವರಲ್ಲ. 
ಅದಕ್ಕೆ ನಾರಾಯಣನ ಉದಾಹರಣೆಯೇ ಸಾಕು. ಅಂದರೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರಿಗೆ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮನ್ನು ಮನ್ನಿಸಬೇಕು, ತಮಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಅವರೂ ಮಾನ್ಮ ಮಾಡಬೇಕು 
ಎಂಬ ಅಹಂಕಾರ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಇದು ಬಾಹ್ಕವಾಗಿ ಮಗನ ಮೇಲೆ ಸಿಟ್ಟಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 

"ನನಗೆ ಮಗನೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ನಾನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅವನು ತಿರುಗಿ 
ಮನೆಗೆ ಬಂದಾನೆಂದು ನಾನು ತಿಳಿಯುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಮನೆಯ 
ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಫೋಟೋಗ್ರಾಫ್‌ ತೂಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವನಿಂದ ಕಾಗದ ಬರುವುದು 
ನಿಂತ ಬಳಿಕ, ಇವನ ರೂಪ ಸಹ ನೋಡುವುದು ಬೇಡವೆಂದು ಅದನ್ನು ತೆಗೆದಿರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ನಮ್ಮನ್ನು ಮರೆತ ಮಗ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಇದ್ದರೂ ಒಂದೇ, ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಒಂದೇ. 
ನಮ್ಮ ಶಂಕರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಗ ಬಂದಾನು, ಬಂದಾನು ಎಂದು ಹಂಬಲ. ನಮ್ಮ 
ಸರ್ವ ಭವಿಷ್ಠ್ಯಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಹಣ ಹೊರಲಿಕ್ಕೇ ಆಗಲಿ, ಪಿಂಡ ಹಾಕಲಿಕ್ಕೇ ಆಗಲಿ. 
ನಾರಾಯಣನೇ ಗತಿ. ಅವನು ಅಷ್ಟನ್ನು ಮಾಡಿಯಾನು. ಮಾಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರೇತಕ್ಕೂ 
ತೃಪ್ತಿಯಾದೀತು. ಬದಲು, ವಂಶದ ಮಗನು ಬಂದು ಶ್ರಾದ್ಧ ಮಾಡಿದರೂ ನನಗೆ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ" (ಪು. ೧೮೦). 

ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ ಈ ಮಾತು ತುಂಬಾ ಕ್ರೂರವಾಗಿಯೇ ಶಿವರಾಮಯ್ಯನಿಗೆ ಕಂಡಿದೆ. 
ಹಾಗೆ ನಿಷ್ಮುರವಾಗಿ ಆಡಬಾರದು ಎಂದು ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ 
ಹೇಳುವ 'ನಾರಾಯಣನೇನು ಮಗನಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ, ಅವನ ಭಕ್ತಿ ಅಂತಹುದು' 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 'ಭಕ್ತಿ' ಎನ್ನುವ ಪದದ ಮೂರ್ತತೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರಿಗೆ 
ತುಂಬಾ ಆತ್ಮೀಯವಾದದ್ದು. ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಸೆಡ್ಡು ಹೊಡೆದು ನಿಂತ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ತಮಗೆ 
ಸೆಡ್ಡು ಹೊಡೆದು ನಿಲ್ಲುವವರನ್ನು ಸಹಿಸುವ ಸಂಯಮ ಪಡೆದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಶ. 

ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರು ಶಂಕರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತುಂಬಾ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು. ಮಗನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ತಾಯಿಯ ನೋವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
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ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಅವರಿಗಿತ್ತು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮಗನ ಮೇಲಿನ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಕಠಿಣವಾಗಿ ಕಂಡರೂ 
ಶಂಕರಿಗಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಮಗನನ್ನು ಹುಡುಕಿತರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇದ್ದೇ ಇತ್ತು. ಅಂದರೆ 
ಒಮ್ಮೆ ದುಡುಕಿನಿಂದಾದ ಆಘಾತವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ದುಡುಕಿನಿಂದ ತೀವ್ರತೆಗೊಳಿಸುವ 
ಇಚ್ಛೆ ಅವರಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಮಗನನ್ನು ಕರೆತರಲು ಅವರು 
ಪುಣೆಯವರೆಗೆ ಕಾಲುಕಿತ್ತದ್ದು. 

ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಮಗನ ಬಗ್ಗೆ ದುಡುಕಿನಿಂದ ನಡೆದುಕೊಂಡರೆನ್ನುವುದಾದರೆ ಅದು 
ಅವನು ತಮ್ಮನ್ನು ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ; ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದು ಅವರು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 'ಪೂಜ್ಮಭಾವನೆ' ತಳೆದದ್ದರಿಂದ. 


ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ಮಲೆನಾಡಿನ ಭೌಗೋಳಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಡೆದಂತೆ ಕಂಡರೂ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಣದ ಛಾಯೆ ಹಾದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹಾದುಹೋಗುವ ಛಾಯೆಯೇ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಬರುವ ಶಿವರಾಮಯ್ಯ 
ನಗರೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟವನು. ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ ಮಗ ಶಂಭು ನಗರದಲ್ಲಿ ಓದಿ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾದವನು. ತನ್ನ ತಂದೆ ತಾಯಿ ವಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಪರಿಸರದಲ್ಲೇ 
ತನ್ನ ಜೀವನ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ತಿಳಿದವನು. ಈ ಭಿನ್ನಮತೀಯ 
ಎಳೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಶ್ಮವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ನಗರೀಕರಣದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು : 
ಒಂದು ಶಿವರಾಮಯ್ಯ, ಎರಡು ಶಂಭು. ಇವರಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ಓದುಗನಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
ಪರಿಚಿತವಾಗುತ್ತಾ ಗುಡ್ಡಗಾಡು ಸೀಮೆಯ ಒಳಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ, ಶಂಭು 
ಅಕ್ಬರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ಗುಡ್ಡಗಾಡು ಸೀಮೆಯಿಂದಲೇ ದೂರ ಹೊರಟು 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. | 

ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ಗೋಪಾಲಯ್ಕನ ಸೀಮೆಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದೇ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಕಾರಂತರು ವ್ಯಕ್ತಿಪ್ರಧಾನ ಕಾದಂಬರಿ 
ಬರೆಯುವಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನೇ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಇಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ದಾರಿತಪ್ಪಿದವ. ದೇರಣ್ಣನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ ಮನೆಗೆ ಬರುವಾಗ ಅಲ್ಲಿನ ಭೌಗೋಳಿಕ ರಚನೆಗೆ ಬಗ್ಗಿ ಚತುಷ್ಪಾದ 
ಪ್ರಾಣಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ, ಸರ್ಕಸ್ಸಿನ ಪೈಲ್ವಾನನಾಗುತ್ತಾನೆ. ದುರ್ಗಮವಾದ ದಾರಿ ಹೊಸ 
ಲೋಕವೊಂದಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಆರಾಮವಾಗಿ ಓಡಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಶಿವರಾಮಯ್ಯನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದು ಸ್ಥಳವೂ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು 
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ಕೊಡುವುದೇ ಅಲ್ಲಿನ ಹರದಾರಿಗೊಂದು ಒಕ್ಕಲು ಮನೆ, ಹುಲಿಯ ಉಪದ್ರವ, ಕಾಡಾನೆಗಳ 
ಸಂಚಾರ ಇವೆಲ್ಲಾ ಅವನನ್ನು ದಿಗ್ಬಾಂತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ವಿಚಿತ್ರವಾಗುವ , ಭಯಂಕರವಾಗುವ ಮಲೆನಾಡು 
ಬರಬರುತ್ತಾ ಶಿವರಾಮಯ್ಯನಿಗೆ ಆಪ್ತವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 'ರಾತ್ರೆಯ ಕನಸು 
ಮುಗಿಸಿ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಏಳುವಾಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನಾನು ಆ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸಿ ಹಲವಾರು 
ವರ್ಷಗಳಾದಂತೆ, ಆ ಮನೆಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಂಬವೂ ನನಗೆ ತಿಳಿದಿದ್ದಂತೆ, ತೋಟದ 
ಗಿಡಮರಗಳ ಪರಿಚಯವಿದ್ದಂತೆ, ಅಂಗಳದ ಮುಂದಿನ ದಂಬೆಯಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯವೂ ಕಾಲು 
ತೊಳೆದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿತ್ತು.' (ಪು. ೧೨೯) ಅಪರಿಚಯತೆ ಆತ್ಮೀಯವಾಗುತ್ತಾ ಬರುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣಗಳು ಏನು ? ಶಿವರಾಮಯ್ಯನಿಗೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ 
ಪರಿಸರ ಹಿಡಿಸಿತ್ತು ಎಂದೆ ? ಅಥವಾ ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿರುವ ಅರಣ್ಯದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡಿಸಿದ ಅನುಕಂಪವೇ? 

ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಶಿವರಾಮಯ್ಕನೂ ಶಂಭುವಿನಂತೆ ಆ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಇರಲು ಇಚ್ಛಿಸಿದವನೇ. 
ಆದರೆ ಇದ್ದ ನಾಲ್ಕಾರು ದಿನವಾದರೂ ಅವರ ಕಷ್ಟಸುಖಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಬೇಕೆನ್ನುವವನು. 
ಅಲ್ಲಿಯ ಜನಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟೆ. ಅಪರೂಪಕ್ಕೆಂದು ಬಂದ ಪೇಟೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ 
ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಗೋಪಾಲಯ್ಯನಿಗೆ 
ತನ್ನ ಏಕತಾನತೆಯಲ್ಲಿ ದೊರಕಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದರೆ, ಶಂಕರಿಗೆ ತನ್ನ ಮಾಣಿಯ ನೆನಪು 
ತರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ತನ್ನ ಮತ್ತು ಮಾವನ ಮಧ್ಯೆ ಸಂಧಾನ 
ಕುದುರಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಸಿಕ್ಕರೆ, ಬಟ್ಕ, ದೇರಣ್ಣರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅಹವಾಲು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ 
ತಹಶೀಲ್ದಾರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ತಮಾಷೆಗೆಂದು ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೇ ಹೇಳುವ 
'ತಹಶೀಲ್ದಾರ' ಎಂಬ ಪದ ಆ ಮುಗ್ದ ಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಭಾವನೆಗಳು, 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಈ ಎರಡೂ ಪರಿಸರದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿನ ಅಂತರವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ 
ನೀಡುತ್ತವೆ. 

ಆದರೆ, ಭಿನ್ನ ಪರಿಸರದ ಮಧ್ಯದ ನಿಜವಾದ ತಾಕಲಾಟ ಇರುವುದು ಗೋಪಾಲಯ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಅವರ ಮಗ ಶಂಭು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ ಆವರಣಗಳಲ್ಲಿ. ಶಂಭು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆಂದು 
ಪೇಟೆಗೆ ಬಂದವನು. ತಂದೆತಾಯಿಗಳಿಗೂ ಮಗ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಲಿಯಲೆಂಬ ಆಸೆ ಇತ್ತು. 
ಆದರೆ ಈ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ವ್ಯಾಮೋಹ ಕಡೆಗೊಂದು ದಿನ ತಮ್ಮಿಂದ ಮಗನನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡು 
ಕುಟುಂಬದ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಈಡುಮಾಡುತ್ತದೆಂದು ತಿಳಿದವರಲ್ಲ. ಇದು ಇಂದು ಅನೇಕ 
ಹಳ್ಳಿಗಳ ದುರಂತ. ಬಿ.ಎ. ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಗ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದವನು 
ಏಕಾಏಕಿ ಬರುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದು ಏಕೆ ? ಎಲ್‌.ಎಲ್‌.ಬಿ. ಮಾಡಲು ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ 
ಹೋದವನು ಕಾಗದ ಬರೆಯುವುದನ್ನೂ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ. ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಯಾವುದೋ 'ಹೆಣ್ಣು 
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ಹುಲಿ ಹಿಡಿದಿರಬಹುದು' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದು ಸತ್ಯವಾದರೂ ಆತ ಬಂದು ಹೋಗದೆ 
ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಅದಷ್ಟೇ ಗಾಢವಾದ ಕಾರಣವಿರಲಾರದು. 'ನಮ್ಮ ಶಂಭುವಿನ ಆ ಗುಣ, 
ಪ್ರೀತಿ, ನಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಆ ಆಳಿದ ಅಕ್ಕನೇ ತಮ್ಮನಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿರಬೇಕು' 
(ಪು. ೮೦) ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯವನಾಗಿದ್ದ ಶಂಭು ತಂದೆಯ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ವಂಚಿತನಾದನೆ ? 
ನಾರಾಯಣನ ಮೇಲೆ ತೋರಿದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಮಗನ ಮೇಲೆ 
ತೋರಲಿಲ್ಲವೆ ? ಅಥವಾ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಮತ್ತು ಶಂಭು ಪರಸ್ಪರ ದುಡುಕುವುದರಲ್ಲಿ 
ಈ ದುರಂತ ಮೂಡಿ £ 

ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸಂಭಾವ್ಕ ಉತ್ತರವೆಂದರೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಗೌರವ ಹಾಗೂ ಶಂಭು ಅದನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸಲು ಮಾಡಿದ ಯತ್ನ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಶಂಭು ನಾರಾಯಣನ ಹೆಂಡತಿಯ ಹತ್ತಿರ ಅನುಚಿತವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಗೋಪಾಲಯ್ಯನಿಗೆ 
ತಿಳಿದಿರಲೇಬೇಕು. ಅವನ ಅಂಥ ಕಾರುಬಾರು ತಿಳಿದರೆ ಕಡಿದುಹಾಕುವಷ್ಟು ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಬೆಲೆ ಕೊಡುವ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಮಗನ ಪರಾಕ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದಿರಲೇಬೇಕು. ನಾರಾಯಣ 
'ಇದೆಲ್ಲಾ ತಂದೆಗೆ ತಿಳಿದಿರಬಹುದೆಂಬ ಅನುಮಾನ ಬಂದು ಶಂಭು ಊರಿಗೆ ಬರುವುದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟಿರಬೇಕು' (ಪು. ೧೪೩) ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ, ಸತ್ಯಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ಅದು ಗೋಪಾಲಯ್ಯನಿಗೆ 
ತಿಳಿದೇ ಇದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಪುರಾವೆ ಇಲ್ಲ. ಶಂಭು ಯಾಕೆ 
ಊರಿಗೆ ಬರುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಎಂದು ಎಲ್ಲೂ ಹೇಳದೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಸಸ್ಪೆನ್ಸ್‌ ಉಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಗೋಪಾಲಯ್ಕನ 
ಹಾಗೂ ಶಂಭುವಿನ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ತಮ್ಮ ಮಗನ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಜುಗುಪ್ಸೆ ಪಟ್ಟವರಂತೆ 
ಮಾತನಾಡುವುದು, ಶೀಲಗೆಟ್ಟ ಮಗನಿಗಿಂತ ತನ್ನನ್ನು ನಂಬಿದ ನಾರಾಯಣನೇ ಹಚ್ಚು 
ಇಷ್ಟವಾಗುವುದು ಇವೆಲ್ಲಾ ಅದನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 

ಭಿನ್ನ ಪರಿಸರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಗೋಪಾಲಯ್ಕ ಚಲನಶೀಲ 
ಕಾಲಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಅವರು ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಮನೋಭಾವದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಈ ಮನೋಭಾವ ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು ಅವರ ಸಾಹಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಶಂಕರಿಯೊಂದಿಗಿನ ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಕದಲ್ಲಿ. ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಮುಪ್ಪಾಗಿದ್ದರೂ 
ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಎಂದೂ ಮುಪ್ಪು ಕಾಣದವರು. 

ಗೋಪಾಲಯ್ಕನವರ ಜೀವನ ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದು ಶಂಕರಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದ 
ನಂತರವೆ. ಜನರಹಿತವಾದ ಆ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಜೀವನ ಮಾಡುವಾಗ 
ಆ ಬೇಸರದ ಕ್ಷಣಗಳು, ಒಂಟಿತನದ ಛಾಯೆ ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗೆದ್ದದ್ದು ಹೇಗೆ ? ಗೆಲ್ಲುವಂಥ 
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ಮನೋಭಾವ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡವರು ಈ ದಂಪತಿಗಳು. 'ಬೇಸರ ಆಗುತ್ತದೆ, ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಹಗಲಂತೂ ಹೇಗೋ ಕಳೆಯುತ್ತದಲ್ಲ. ರಾತ್ರಿ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ನಿದ್ರೆಯಂತೂ ದೂರ. 
ಹೀಗಾಗಿ ನಿದ್ರೆ ಬರುವ ತನಕ ನಮ್ಮನಮ್ಮೊಳಗೇ ಏನಾದರೂ ಮಾತಾಡುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. 
ನಿನ್ನೆ ಆಡಿದುದೇ ನಾಳೆ ! ನಮ್ಮ ಬಾಳ್ವೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸತೆಂಬುದು ಏನು ಬಂದೀತು' 
(ಪು. ೭೫) ಎನ್ನುತ್ತಲೇ ಹೊಸತನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡವರು. ಇಂಥಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು 
ಹಸನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಯತ್ನವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬೇಸರಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುವುದರ 
ಬದಲು ಒಂದೊಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲೂ ಬೇಸರವನ್ನು ಹೊಡೆದಟ್ಟುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಇಬ್ಬರೂ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಸಿದವರು. ಅದರ ಹೆಚ್ಚು ಪಾಲು ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರಿಗೇ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 
ಶಂಕರಿಯ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ ದಿನವೂ ಹೊಸದನ್ನು ಕಾಣುವ ಯತ್ನ ಅವರದು. 'ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ನಿತ್ಕವೂ ನನಗವಳು ಹೊಸಬಳೇ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅವರು ಕಾಲವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಹೌದು ಎಂಬುದು ಅವರ ವಾಸ್ತವಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರಲೂಬಹುದು. 

'ಈ ದಂಪತಿಗಳು ಒಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಬಾಳಿದವರೇ ಹೊರತು, 
ಒಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಂದ ಕಿತ್ತುಕೊಂಡು ಬಾಳಿದವರಲ್ಲ ಎಂದು ನನಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು' (ಪು. 
೭೬). ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು. ಇದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. 'ನನಗೆ ಮಗನೇ ಇಲ್ಲ' 
ಎಂದುಕೊಂಡ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ 'ಒಮ್ಮೆ ಬಂದರೆ ಸಾಕಿತು, ನನ್ನ 
ಸಲುವಾಗಿಯಲ್ಲವಾದರೂ, ಹೆತ್ತವಳೊಬ್ಬಳು ಇದ್ದಾಳಲ್ಲಾ - ಎಂದು ನೆನೆದು' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಪತ್ನಿಯ ಸಲುವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಛಲವನ್ನು ಬಿಡುವುದಕ್ಕೂ ತಯಾರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ಬಾಳಿದವರು. ಶಂಕರಿಯೇನು ಕಡಿಮೆ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆಯೇ 
ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ? ಹಾಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಪರಸ್ಪರ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕೆ 'ಅವರು 
ಸಂತೋಷಪ್ರಿಯರಾದ ಎಣೆವಕ್ಕಿಗಳು ; ತೃಪ್ತ ಜೀವಿಗಳು ; ಕೃತಕರ್ಮರು. ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕ್ಕ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿ ಇತರರಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಕಾಣಿಸಿರಲಿಲ್ಲ' (ಪು. ೮೨). 

ಇಂಥ ಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕು ಬಾಳಿದರು ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಹಚ್ಚು 
ಮೌಲ್ಯಗಳತ್ತ ವಾಲುತ್ತದೆ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಗೌಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರ ಹೆಚ್ಚು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಅಂಶ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕಿನ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳು ಗೋಪಾಲಯ್ಯನಂತೆ 'ಬದುಕಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯೂ ನನಗಿಲ್ಲ, ಸಾಯಬೇಕಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಹೆದರಿಕೆಯೂ ಇಲ್ಲ' ಎಂಬ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಲುಪುತ್ತವೆ. ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಲನಶೀಲ ಕಾಲಗತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ದೃತಿಗೆಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಹಚ್ಚು 
ಕ್ರೋಡೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಕಾರಂತರ ಬಹುತೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲದ್ರವ್ಕ ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಅವನ ಬದುಕಿನ ಹಲವಾರು ಮಗ್ಗುಲುಗಳಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುವುದು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪರಿಶೀಲನೆ ನಡೆಸಿ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಮೂತರೂರ್ಪ ಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕಾರಂತರ 
ಅತ್ಯಂತ ಸತ್ವಯುತ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ಸೀಮಿತ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
(ಅನುಸಂಧಾನ : ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ) 

ಕಾರಂತರಿಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಿಂತು ಬಂದದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಎದುರಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಮೇಲೆ ಇರುವಂಥ ಅನುಕಂಪ ಹಾಗೂ ಗೌರವ ಜೀವನಕ್ಕೆ ವಿಮುಖರಾಗಿ ಓಡಿಹೋಗುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲಿಲ್ಲ. (ಸಮಕಾಲೀನ : ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕ) 

ಈ ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಅಂಶಗಳೂ 'ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿ 
ಮೂಡಿ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರೇ ಹೇಳುವಂತೆ (ಸ್ಮೃತಿಪಟಲ, ೧೯೭೮, ಪು. 
೪೯) ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡದ ಮಧ್ಯೆ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಸಾಹಸದಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದ ವಸ್ತುವಿದೆ. ಅವರು ಜೀವನವನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ ರೀತಿ, ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗಿ 
ನಿಂತ ಕಥೆ ಅವರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಲು ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಿದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ. ಆತನ ಜೀವನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ 
ಅಂದರೆ ಶಿವರಾಮಯ್ಯನ ನಿರೀಕ್ಷಕ ನೋಟದ ಮೂಲಕ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಅಮೂರ (ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ) ಹೇಳುವಂತೆ 'ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯಾದರೆ 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಕತೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಕೇಂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ.' ಗೋಪಾಲಯ್ಯನ 
ಜೀವನ ಕಥೆ ಶಿವರಾಮಯ್ಕನ ಸ್ವೀಕೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೂಲಕ ಕಾದಂಬರಿಯ ರೂಪ 
ತಳೆಯುತ್ತದೆ. | 

ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ 'ಸ್ಮೃತಿಪಟಲ'ದಲ್ಲಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಒದಗಿದ ಪ್ರೇರಣೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ದೀರ್ಫು ಮಾಹಿತಿಯನ್ನೇ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವರು ಇದೊಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿ ಎಂಬ ಸೂಚನೆ ನೀಡಿದರೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಜನರ ಸಾಹಸ, ಕರ್ತವ್ಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ 
ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ತಾವು 
ಮೆಚ್ಚಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವನು ನಂಬಿದ ಮಾೌಲ್ಕಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧೀಕರಿಸುವುದು 
ಒಂದು ಹವ್ಕಾಸ. ಹಾಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಗೋಪಾಲಯ್ಕನ ಸುತ್ತ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ಉಪಗ್ರಹಗಳಂತೆ ಸುತ್ತತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಗೋಪಾಲಯ್ಕನ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣೆಯ 
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ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವತಃ ತಾವೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಉಪಗ್ರಹವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 

ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಬಹುದಾದಂಥ 
ಘಟನೆಗಳು ಅನೇಕ ಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರು ಅವುಗಳನ್ನು ಘಟನೆಗಳನ್ನಾಗಿಸುವ 
ಬದಲು ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಗೋಪಾಲಯ್ಯ, 
ಅಡ್ಡದಾರಿ ಹಿಡಿದ ಮಗ, ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಒಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಷ್ಟೇ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕಳೆದುಹೋದ 
ಮಗನ ಬಗ್ಗೆ ನೀಡುವ ಮಾಹಿತಿ, ಮಗ ತಿರುಗಿ ಬಂದಾನೆಂದು ಆತಂಕದಿಂದ 
ಕಾಯುವ ತಾಯಿ ಇವೆಲ್ಲಾ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿಸುವ ಅಂಶಗಳು. 
ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತಳೆಯುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಬೇರೆಯದೇ 
ಆದ ಆಯಾಮವೊಂದು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಪತ್ತೇದಾರನಾಗಿ ಬರುವುದರ 
ಬದಲು ನಿರೀಕ್ಷಕನಾಗಿ' ಬರುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ನಿರೀಕ್ಷಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಿ ಘಟನೆಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಅಥವಾ ಆಚೆಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ ಒತ್ತು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಬಿದ್ದು 
ಜೀವನ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಕಾರಂತರ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿ ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. ಹೊರಗಿನವನಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುತ್ತಾ, 
ಆಗಲೇ ಒಂದಾದ ಜನರ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. 

ಆದರೆ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, 
ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ತಾನು ಶಂಭುವನ್ನು ಕಂಡಿರಬಹುದಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ನಿಜವಾಗಿಸಿ 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯ, ಶಂಕರಿಗೆ ಮಗನನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಕೊಡುವುದು. ಆಕಸ್ಮಿಕಗಳಿಗೂ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ಸ್ಥಾನ ಶಂಕರಿ, ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರ ಮೇಲೆ 
ಬೀರುವ ಪ್ರಭಾವ ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ 
ಎಂಬ ಗುಮಾನಿ ಬರತೊಡಗುತ್ತದೆ. 


CSD 
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ಪುರಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ 


ಡಾ. ಪೋಲಂಕಿ ರಾಮಮೂರ್ತಿ 
ಹ 


6) ಶೇಷವಾಗಿ, ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಬರೆದ ಕಥೆಯಲ್ಲ, ಬರೆಸಿಕೊಂಡ 


ಕಥೆ. ಅಂದರೆ ಬರಹಗಾರ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಬರವಣಿಗೆ ಅವನ 
ಕೈಬಿಟ್ಟು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಬರೆಯಿಸಿಕೊಂಡಂತಹುದು. ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗ, 
ಕಥೆ, ಕಥೆಗಾರನಿಗಿಂತ ಪ್ರಬಲವಾದಾಗ ಸಂಭವಿಸುವ ವಿಶೇಷ. ಈ 
ಪ್ರಬಲತೆ ಬರೀ ಕಥೆಯ ಬೃಹತ್ತಿನಿಂದಲೇ ಬಂದುದಲ್ಲ: ಅದರ 
ಮಹತ್ತಿನಿಂದಲೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಂದದ್ದು. 

ಕಥೆಗಾರ ಕಥೆಯ ಮೊದಲ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತೆ ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮೂರು ತಲೆಮಾರಿನ, ಸುಮಾರು ಒಂದು ಶತಮಾನದ ದೊಡ್ಡ 
. ಕಥೆ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಕಥೆಗಾರನಿಗೆ ಇದು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಟ್ಸೆಯಾದ ಕಥೆಯೇ 
ಹೌದು, ಹೌದೆನ್ನುವಂತೆ ಇದನ್ನು ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ ಅರ್ಪಣೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ : 'ಈ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನಾಯಕಿಯರ ಸೌಜನ್ಯ, 
ವಾತ್ಸಲ್ಕಗಳೆಂದರೆ, ನಾನು ನನ್ನ ತಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಆ ಸದ್ಗುಣಗಳ 
ತೀರ ಸಣ್ಣ ಅಂಶವೆನ್ನಬೇಕು. ಸೈರಣೆಯ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ ಅವಳು 
ನನ್ನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಆದರ್ಶವಾಗಿದ್ದಳು. ಆ ಗುಣವು 
ಸಾವಿರಾರು ಭಾರತೀಯ ತಾಯಂದಿರಲ್ಲಿ ಇರುವುದೆಂದೂ ಬಲ್ಲೆ ; ಆದರೂ 
ನನಗೆ ನನ್ನ ತಾಯಿ ನನ್ನ ತಾಯಿಯೇ ; ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಸರಿಗಟ್ಟಲಾರರು. 

ಇಂತಹ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಟೆಯ 'ಬರೆಹ'ದ -ಇದು ಕಥೆಗಾರನ ಮಾತು 
ಬಗ್ಗೆ ಬರಹಗಾರ ತುಂಬಾ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ 
ಕಥೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಮೂರನೇ ವಾಕ್ಕದಲ್ಲೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ : 
"ಆ ಲಗ್ನವೂ ಹೇಗೆನ್ನುತ್ತೀರಿ - ಇಂಥದೇ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ." 
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'ಬರೆಹ'ಗಾರನ "ಆಶಯ ಮತ್ತು ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಓದುಗರೂ 
ಸಹ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯನ್ನು ಬರಹಗಾರನ ಸಶಿಕೃತಿ (Signature work) 
ಅಂತ ತಿಳಿದಿರಲು ಸಹಜವಿದೆ. ಕಥೆಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಬರೆಹಗಾರನ ದಸ್ಕತ್ತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಒತ್ತಾಗಿಯೇ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಹೇಗೆ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮರಳುವಿಕೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ರುಜುವಾತುಪಡಿಸಲೋ ಎಂಬಂತೆ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೇ ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದಪ್ಸಕ್ಸರಗಳಲ್ಲಿ ಕಡ'ಯನ್ನು ಕಡು”ಗಾರ ಹೀಗೆ 
ಕೊನೆಗಾಣಿಸುತ್ತಾನೆ : 

ನಾಗವೇಣಿ ನಗುತ್ತ ರಾಮನನ್ನು ಕಂಡು, 'ರಾಮ, ಅವಳ ಹೆಸರೂ, ನಿನ್ನ ದೊಡ್ಡಜ್ಜಿಯ 
ಹೆಸರೂ ಒಂದೇ !' ಎಂದಳು. 

'ನನ್ನ ಹೆಸರೂ ಅಜ್ಜನ ಹೆಸರೂ ಇದ್ದಂತೆ !' ಎಂದು ನಕ್ಕು ಆಡಿದ ರಾಮ. 

ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಎಂದರೆ 'ತಿರುಗಿ ಜಮೀನಿಗೆ' 'ಮತ್ತೆ ಬೇಸಾಯಕ್ಕೆ, ಸಾಗುವಳಿಗೆ, 
ಕೃಷಿಗೆ' ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬರಹಗಾರನದು. ಅದೇ ಎನ್ನುವಂತೆ, ಎ.ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾಯರು 
ಇದನ್ನು Back to the Soil 'ಮರಳಿ ಜಮೀನಿಗೆ' ಎಂದು ಭಾಷಾಂತರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಅರ್ಥ ಸರಿ ಎನ್ನುವಂತೆ, ಮೊಮ್ಮಗ ರಾಮ, ಅಜ್ಜ ರಾಮೈತಾಳರಂತೆ ಸಾಗುವಳಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ, ಅಜ್ಜನ ಕಳೆದು ಹೋದ ಜಮೀನನ್ನು ಸ್ವತಃ ಶ್ರಮದಿಂದ ದುಡಿದು 
ಮತ್ತೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅಜ್ಜಿಯಾದ ಸರಸೋತಿ ಬೇಸಾಯವೇ ಜೀವನ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ, 
ರಾಮನು ಮದುವೆಯಾಗಲಿರುವ ಸರಸ್ವತಿಯೂ ಬೇಸಾಯಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಬಹುದು ಎನ್ನುವ 
ಆಶಯವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 

ಇವು ಸ್ಮೂಲಾರ್ಥಗಳು, ಆದರೆ ಕಥೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾರ್ಥವೇ ಬೇರೆ. ಅದು ಹೇಗೆ 
ಬೇರೆ ಎಂದು ಕಥೆಯ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯೇ ಸಾರುತ್ತದೆ. 

'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಎಂದರೆ 'ಮರಳಿ ಜಮೀನಿಗೆ' ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ ! ಏಕೆಂದರೆ 
'ಮಣ್ಣು' ಇಲ್ಲಿ 'ಜಮೀನ'ಲ್ಲ. ಕಥೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ 'ಮಣ್ಣು' ಎನ್ನುವ ಪದದ ಉಪಯೋಗ 
ಹೀಗಿದೆ : 

ಯಾವ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಹೀಗಾಗುತ್ತದೆ... (೨೭) 

ಅತ್ತಿಗೆ ದೀಪ ಯಾವ ಮಣ್ಣಿಗೆ ? (೨೯) 

ಗೆಡ್ಡೆಗೆಣಸು ತಿನ್ನುವವರಿಗೆ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ ಯಾವ ಮಣ್ಣೆ ಗೆ (೫೭) 

ಅಮ್ಮ, ಬತ್ತವೂ ಬೇಡ, ಮಣ್ಣೂ ಬೇಡ (೬೭) 

ನನಗೆ ಯಾವ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಕೂಳು (೧೪೦) 

ಇಲ್ಲಿ ನೀವಿದ್ದರೆ ಬಚಾವು ಇತ್ತೇ ? ನಮ್ಮ ನ್ನು ಕಾಣಿರಿ - ಇಲ್ಲಿನ ಮಣ್ಣಿಗೆ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವರು (೪೦೪ 
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ಹೀಗೆ 'ಮಣ್ಣು', 'ವೃರ್ಥ', 'ನಿರರ್ಥಕ' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲೇ ವ್ಶಂಜನವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ 'ಮಣ್ಣು' ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇದೇ ಅರ್ಥವಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ಪ್ರಬಲವಾಗಿ 
ಇದು 'ಸಾವು' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ದೇಶದಾದ್ಕಂತವೂ ನಾನಾ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಿದೆ. 
'ಮಣ್ಣು ಮಾಡು', 'ಮಣ್ಣಾಗು', 'ಮಣ್ಣು ಕೊಡು' - ಈ ಪದ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಣ್ಣು ಸಾವನ್ನೇ ಸಾಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ 'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಎನ್ನುವುದು 'ಮಣ್ಣಿನಿಂದ 
ಬಂದ ಜೀವ ಮತ್ತೆ ಮಣ್ಣಿಗೆ'ಎನ್ನುವ ನಿರಾಶಾರ್ಥವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 'ಮತ್ತೆ 
ಜಮೀನಿಗೆ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥ ಸ್ವಲ್ಪ ಶ್ರಮದಿಂದಲೇ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದಲೇ ಬರುವಂತಹುದು. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ', 'ಮತ್ತೆ ಸಾವಿಗೆ' ಹಾಗೂ 'ಮತ್ತೆ ಬೇಸಾಯಕ್ಕೆ', ಆದರೆ 
‘Back to dust’ ಹಾಗೂ ‘Back to the 5011' ಎಂಬ ಎರಡೂ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ವ್ಯ್ಮಂಜಿಸುವ ದ್ವಂದ್ವಾರ್ಥ ಎನ್ನಬಹುದಾದರೂ, ಮೊದಲಿನರ್ಥದ ಪ್ರಬಲತೆಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಈಗ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಣ್ಣು ಏನಾಗಿದೆ, ಏನು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ, 
ಅದರ ಸತ್ತ್ವ್ವವೇನು, ಅದರ ಪರಿಣಾಮವೇನು, ಅದರ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಆದರಿಸಿದ 
ಮಾನವನ ಜೈವಿಕ ಸಂಬಂಧವೇನು, ಆ ಸಂಬಂಧದ ನೆಲೆ ಬೆಲೆಗಳೇನು ? - ಇವು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. 

ಕಥೆ ನಾಲ್ಕು ನೂರು ಪುಟಗಳಿಗೂ ಮಿಕ್ಕಿ ಹರಿದಾದ ಮೇಲೆ, ಬೇಸಾಯವೇ ಜೀವನವಾಗಿ, 
ಬೇಸಾಯಕ್ಕೆ ರಕ್ತ ಬೆವರು ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸಿದ ಶೂದ್ರ ಜೀವಿಗಳಾದ ಸೂರನ ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ 
ಬೇಸಾಯ ಎಂದರೇನು ? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಡುವ ಉತ್ತರವಿದು: 


ಅಮ್ಮಾ ... ಇಲ್ಲಿ ನೀವಿದ್ದರೆ ಬಚಾವು ಇತ್ತೇ ? 
ನಮ್ಮ ನ್ನು ಕಾಣಿರಿ - ಇಲ್ಲಿನ ಮಣ್ಣಿ ಗೇ ಹುಟ್ಟಿ 
ಬೆಳೆದವರು, ಆದರೂ ನಮಗ್‌ ದಿನ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ, 
ಆದರೂ ನೀವು ಹ್ಯಾಗೆ ಬದುಕುತ್ತೀರಿ ? (೪೦೪ 


ಇದು ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಕಥೆಯ ಬೇಸಾಯದ ಸತ್ಯ. ಇದಕ್ಕೇ ಸೂರನ ಸಂಸಾರದಂತೆ 
ಹೆಣಗಿ ಹೆಣಗಿ ಸಾಯುವವರು, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಶೂದ್ರ ಜೀವಿಗಳಾದ ಪಾರೋತಿ, 
ಸರಸೋತಿ ಕಥಾನಾಯಕಿಯರು. 
'ಶೂದ್ರ' ಎನ್ನುವ ಪದ ಕಥೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ನಡೆದುಬರುವ 'ಬ್ರಾಹ್ಮಣ' ಪದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ, ಮೌಲಿಕ ಪದ. ಸರಸೋತಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸುಗ್ಗಿ ಬಿತ್ತಿದರೆ ಒಂದು ಕಾಳು ಆಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಕಳೆದ ವರ್ಷ ಆದದ್ದೇನು? 
ಬಿತ್ತಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಕಾಲು ಪಾಲು ಯಾರಾರ ಮನೆಯ ಕೋಳಿಗಳ ಬಾಯಿಗೇ 
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ಹೋಯಿತು. ಈ ಶೂದ್ರರ ಹಿಂಡಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಸುಗ್ಗಿ ಗದ್ದೆ ಮಾಡಿ ಬಚಾವಿಲ್ಲ. 
(೪೯) 

ಸತ್ಯಭಾಮೆ ಹೊಯಿಗೆಯಲ್ಲಿ (ಮರಳಿನಲ್ಲಿ) ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಎಕೆ ನಡೆದದ್ದು, ಹೆದ್ದಾರಿಯಿಂದ 
ಬರಬಹುದಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಐತಾಳರನ್ನುತ್ತಾರೆ ? 

ಹದ್ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಲೆ ಮೈಲಿಗೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಶೂದ್ರ ಮಕ್ಕಳ ಹಿಂಡು, ಜಾತ್ರೆ 
ಬಂತೆಂದರೆ ಅವಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣೇ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರದ ಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಾರ ತಂಟೆಯೂ ಇಲ್ಲ. (೧೪೫) 


ಶಂಕರ ಐಗಳು ರಾಮೈತಾಳರಿಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 


ನೀವು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿಸಿದರೂ, ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ, ಬದಲು 
ಯಾವ ಯಾವಾವ ಜಾತಿಯವರು ಸೇರುವ ಸರಕಾರೀ ಶಾಲೆಗೆ ಮಗನನ್ನು 
ಕಳುಹಿಸುವುದೇ ? ಅಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸುಟ್ಟ ಜಾತಿಯವರು ಬಂದರೂ ಬಂದರೇ. 
ಈಗ ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಕಡದ ಶಾಲೆಯನ್ನು ನೋಡಬಾರದೇ. ಒಬ್ಬ ಹೂಸ ಮಾಸ್ತರ 
ಬಂದಿದ್ದಾ ನಂತೆ ಸೇರೆಗಾರನೋ, ಸೆಟ್ಟೆಗಾರನೋ ! ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮಕ್ಕಳು 
ಅವನ ಬೆತ್ತದ ಪೆಟ್ಟನ್ನು ತಿನ್ನಬೇಕು - ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲಿಂದೆಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿತು 
ಕಾಲಗತಿ. (೧೮೨) 


ಐಗಳ ಭಯದಂತೆ ಐತಾಳರ ಮಗ ಈ "ಸರಕಾರೀ" ವಿದ್ಯೆಯ ನೆವದಿಂದ ಭ್ರಷ್ಟನಾಗಿ, 
ದುಷ್ಟನಾಗಿ, ಲಂಪಟನಾಗಿ, ಆ ಲಂಪಟತೆಯ ರೋಗವನ್ನು ಮನೆಯಾಕೆಗೂ ಕೊಟ್ಟು, 
ಅವಳ ಗರ್ಭ ಭ್ರೂಣಗಳನ್ನು ಹಾಳು ಮಾಡಿ, ಅವನನ್ನು ಹೆತ್ತು ಹೊತ್ತವರಿಗೆಲ್ಲಾ 
ಶೂಲವಾಗಿ ಹಾಳಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 

ರಾಮನು ಶೂದ್ರರ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ನೋಡಲು ಹಟ ಹಿಡಿದಾಗ ಸತ್ಕಭಾಮೆ: 


'ರಾಮ, ಅಲ್ಲಿ ಜನರ ನಿಗ್ಗು, ಹೊಲೆ ಮೈಲಿಗೆಯಲ್ಲ. ಇಲ್ಲೇ ಇರುವ' ಎಂದು 
ತನ್ನ ಮಡಿವೈಲಿಗೆಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಆದರೆ ರಾಮನ ಹಟ ಮೀರುವಂತಿಲ್ಲ : ಅದರಿಂದ ಅವನನ್ನು ಅಟ ತೋರಿಸಲು 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ, ಅದರಿಂದ ಅವನಿಗಾದ ಜ್ವರದ ಶುಶ್ರೂಷೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಮಭಾಮೆ 
ಕಂಗಾಲಾಗುತ್ತಾಳೆ. "ದೇವರ" ದಯೆಯಿಂದ ಅವನು ಬದುಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಶೂದ್ರ ಪ್ರಪಂಚ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿರುವ 
ರೂಪಕವಾಗಿ ಕಥೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಹಾಯುತ್ತದೆ. ಮಣ್ಣಿಗಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಜೀವನವೆಲ್ಲವೂ 
ಅವರನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಶೂದ್ರೀಕರಣಕ್ಕೆ 
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ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಲಿಗೊಂಡವರು, ಹೆಂಗಸರು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪಾರೋತಿ, ಸರಸೋತಿ 

ಆಮೇಲೆ ಸತ್ಕಭಾಮೆ -ನಾಗವೇಣಿ, ಇನ್ನು ಮುಂದೆ, ಕಥೆಯ ಕೊನೆ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ, 
ನಾಗವೇಣಿ - ಸರಸ್ವತಿ. 

(ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಯ ಜೀವನ ಹೆಣ್ಣಿನ ಜೀತದ ಜೀವನ, ಹೆಣ್ಣು ಶೂದ್ರಳ 

ಗೆಯ್ಮೆ ಜೀವನ - ಗೆಯ್ಮೆಯೇ ಹೆಣ್ಣಾದ ಶೂದ್ರ ಜೀವನ, ಗೆಯ್ಮೆಯೇ ಪಾರೋತಿಯಾದ 

ಪಾರ್ವತಿಯ ಅನುಭವವಿದು : 


ಕೊನೆಗೆ ಒಮ್ಮೊ ಮ್ಮ ಒಂದೊಂದನ್ನೇ ನನದು "ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ 
ಫಲವೇನು?" ಅನಿಸುವುದು. ಈಗಲೂ ಅವಳಿಗ ಕಣ್ಮು ೦ದೆ ಕಾಣಿಸಿದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಅದೇ. ಹಗಲೂ ರಾತ್ರಿಗಳೂ ದುಡಿಯುವದಾಯಿತು ! ಬಿತ್ತುವದಾಯಿತು. 
ಬೆಳೆಡುವುದಾಯಿತು, ಯೋಚಿಸಿ ದಣಿಯುವುದಾಯಿತು : ಈ ಕೆಲಸ, ಈ 
ಎಣಿಕೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ "ರಾಮ, ರಾಮ” ಅನ್ನಾ ವುದಕ್ಕೆ ಸಮಯ ಸಾಲದಾ... 
ಸಂಸಾರವೆಂಬುದು ನರಕ ನಿಜ. (೧೫- ೧೬) 


ಪಾರೋತಿಯ ಬಂಜೆತನ ಈ ಬರಡು ಜೀವನದ ಸಂಕೇತವೇ ಸರಿ. ಇಂತಹ ಗಾಣದೆತ್ತಿನ' 
ಗೆಯ್ಮೆ ಜೀವನ ಪಶುಜೀವನವೇ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಭೀಕರ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಪಾರೋತಿ ಮನೆಯ 
ಪಶುಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಾ ತಾನು ಪಶು ಪ್ರಾಣಿಯೇ ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ : 


ಇವಳಿಗೆ ಮಾತನಾಡಲು ಜನ ಬೇರಿಲ್ಲ. ಕರವೂ ಸಾಕು; ಗೋಡೆಯೂ ಸಾಕು. (೧೭) 
ಇದು ರಾಮೈತಾಳರು ಹೇಳುವ ಮಾತು. | 
ಇನ್ನು ಸರಸೋತಿಯ ವಿಧವಾಜೀವನವೂ ಗೆಯ್ಮೆಯ ದೈನಂದಿನಕ್ಕೆ ಸಿಲುಬೆಗೇರಿದ 
ಬಗ್ಗ ಜೀವನ. ಆಕೆಯ ಅನುಭವೋಕ್ತಿ 


ನೀನು ಏನೇ ಹೇಳು ಮಗು, ಈ ಹೆಣ್ಣಿನ ಜನ್ಮ ಎಂಬುದು ಹಿಂದೆ ಯಾವ 
ಪಾಪ ಮಾಡಿಯೋ ಬಂದದ್ದು, ಇದು ನರಕ ಅನುಭವಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದ ಜನ್ಮ ; 
ಸುಖಕ್ಕಲ್ಲ. (೨೯೪ 
ಸರಸೋತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಪಲ್ಲವಿ ಏನೆಂದರೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಗೇಯಿಸುವುದಕ್ಕೇ ಹುಟ್ಟಿದ 
ಗಂಡಸರಿಗೆ, ತನ್ನ ಅಣ್ಣನಿಗೆ ತಾವು "ಕಸ" ಎನ್ನುವುದು : 
ಅಣ್ಣ ನಿಗೆ ಮನೆ ಹೆಂಗಸರೆಂದರೆ ಕಸಕ್ಷೆ ಸಮ. 


ಒಮ್ಮೆ ಸರಸೋತಿ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿಗೆಂದು ಮಾವಿನಕಾಯಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ಎರಡು 
ಹರಿದಾರಿ ಗುಡ್ಡಗಾಡು ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ, ಸೂರ, ಸೂರನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಪುಸಲಾಯಿಸಿ 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ, ದಿನವೆಲ್ಲಾ ದಣಿದು, ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೊಬ್ಬರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
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ನೀರು ಕುಡಿದು, ಮಧ್ಯ ರಾತ್ರಿಗೆ ಮನೆ ಸೇರಿದಾಗ ಅವಳ ಕೈಕಾಲು ನೋವು ತೆಗೆಯಲು 

ಪಾರೋತಿ ಬಿಸಿನೀರಿನ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗೆ ಎಂಟು ಹರದಾರಿಯಿಂದ ಬೆಂಕಿ . 

ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ನಡೆದು ತಂದ ಮಾವಿನಕಾಯಿಗೆ ಅಂಗಡಿಯಿಂದ ಕೊಂಡು ತಂದ ಉಪ್ಪನ್ನು 

"ದಂಡ" ತೆರುವುದೇ ಎಂದು ಪಾರ್ವತಿ ಯೋಚಿಸಿ ಹೊಳೆ ನೀರನ್ನೇ ಕಾಯಿಸಿ ಉಪ್ಪು 

ಮಾಡುವ ಎನ್ನುವ ಚಿಂತೆಯನ್ನು ಮಾಡುವಷ್ಟು ನಿಕೃಷ್ಟ ಬಡತನದ ಕೃಷಿ ಜೀವನ 

ಅವರದು. ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ ಹಪ್ಪಳ ಇವೇ ಅವರ ಅನ್ನದ ಗಂಜಿಯ ಮಾರ್ಗ ; ಇವೇ 

ಅವರೆಲ್ಲಾ ಜೀವನವನ್ನು ಸವೆಸುವ ಮೃಷ್ಟ ಭೋಜನ. ಈ ಬೇಸಾಯದ ದಾರಿದ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ 

ನೀರೇ ಭೋಜನ ; ಹಪ್ಪಳವೇ ಕಜ್ಜಾಯ ; 'ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿಯೇ ಪರಮಾನ್ನ ; ಇನ್ನು 
ಪಾಯಸವಂತೂ "ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಬರೆದಿರಬೇಕಾ"ದ (೬೫) ಅಮೃತ! 

ಈ ಚಿತ್ರ ದಾರಿದ್ರ್ಯದ ನಿಕೃಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಪರಮಾವಧಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟುವಂತೆ 

ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ : | | 

ಪಾರೋತಿಯು ಹೊಸದಾಗಿ ಕಾರ ಹುಂಡಿದ ಮಾವಿನ ಮಿಡಿಗಳನ್ನು ಒಂದು 

ಬಾಳೆ ಎಲೆ ಕೀತಿನಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ ತಂದಳು. ಒಂದು ಚಂಬು ನೀರನ್ನು ಅವನ 

ಎದುರಿಗೆ ಇರಿಸಿದಳು. ಕಾಳನೋ ! ಭೂತ ಹಿಡಿದವನಂತೆ ನೀರಿನ ಬಿಂದಿಗೆಯನ್ನು 

ಒಂದೇ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಗಟ ಗಟ ಕುಡಿದು ಬರಿದು ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟನು. "ಅಮ್ಮಾ, 

ನೀರೇವು ಚಿನ್ನವೆ! ಇನ್ನೊಂದಿಷ್ಟು ನೀರು ತಂದು ಸುರಿಯಿರಿ. ಈ ಬೇಸಗೆಯಲ್ಲಿ 

ಊಟ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕಳೆದೀತು - ಮನುಷ್ಯ ನೀರಿಲ್ಲದ ಬದುಕ್‌' ಎಂದು 

ಮತ್ತಷ್ಟು ನೀರನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು, ಯಾವತ್ತು ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿಗಳನ್ನು ಬರಿದು 

ಮಾಡಿ, ಪಾರೋತಮ್ಮ ನ ಮುಖವನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತ, "ಅಮ್ಮ, ಬಡವರ ಗಂಡಿಗೆ 

ಒಂದು ಕರಟದ ಚಿಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಹೋಳು ಉಪ್ಪಿನ ಮಿಡಿ ಕೊಡಿ. ನಿಮ್ಮ 

ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿ, ಗಡದ್ದಾ ಮಾಡಿ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಒಂದು ಊಟ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ 

ಎಂದ. ಕಾಳನ ಸೇವೆಗೆ ಬೇರೆಯ ಕೊಟ್ಟು, ಪಡಿ ಕೊಡುವಂತಿಲ್ಲ - ಎಂಬುದು 

ಪಾರೋತಮ್ಮ ನಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವನ ಖುಣ ಹರಿಯಲಿ ಎಂದು ಹೊಸ 

ಉಪ್ಪಿನಕಾಯನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಕೊಡಲು ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪದೆ ಬರಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಹಳೆಯ ' 

ಉಪ್ಪಿನಕಾಯನ್ನು ಒಂದು ಒಣ ಬಾಳೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕೆ ಮಡಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಳು. 

ಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾಳನ್ನು ಆದನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬಿಡಿಸಿ "ಇದು ಈಗ ಕೊಟ್ಟ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಲ್ಲ' 
ಎನ್ನಲಿಲ್ಲ. (೬೬) | ಜೆ | 

'ನೀರು' ಇಲ್ಲಿ ನಿಜಕ್ಕೂ 'ಚಿನ್ನ' ; ಬೆಸಗೆಯಲ್ಲಿ 'ಊಟ', ಮಹಾ ಭೋಜನ. 

'ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ'ಯಂತೂ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಊಟವನ್ನೂ 'ಗಡದ್ದು' ಮಾಡುವ ಮೃಷ್ಟಾನ್ನ ; 

ಅದೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಶೂದ್ರರಿಗೆ ಕೊಡುವ 'ಕೊಚ್ಚು', 'ಪಡಿ', ಅವರು ತೀರಿಸುವ 'ಯಣ' 
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ಆದರೆ 'ಹೊಸ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ' ಪಡಿ ಖುಣಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾದದ್ದು ! ಹಾಗಾಗಿ 
ಪಾರೋತಿ ಆ ಮಹಾ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕೊಡಲಾರದವಳಾಗುತ್ತಾಳೆ ; ಕಾಳನನ್ನು ವಂಚಿಸಿ 
ಹಳೆ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ ರವಾನಿಸುತ್ತಾಳೆ ! 

'ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮನೆಯ ಹಪ್ಪಳ' ಶೂದ್ರ ಹೈದನಿಗೆ ಕೂಲಿ, ಕಜ್ಜಾಯ; ಹಪ್ಪಳಕ್ಕೆ 
ಅವನು ಅವರ ಮನೆಯ ದನಗಳನ್ನು ಕಾಯುತ್ತಾನೆ. 

ಪಾರೋತಿಯ ಬೇಸಾಯದ ಬರಡು ಬಾಳು ಎಷ್ಟು ನಿಕೃಷ್ಟವೆಂದರೆ ಅವಳು ದಿನನಿತ್ಕ 
'ಬಾಯಾರು, ಅಕಚ್ಚು'ಗಳಿಂದ ದನಕರುಗಳನ್ನು ಸಾಕಿ, ಮೇಯಿಸಿ, ಬೆಳೆದ ಕರುಗಳನ್ನು 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರಿನಿಂದ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುವ ಅಕ್ಕರೆಯ ದನಗಾಹಿಯಾಗಿದ್ದು ಕೂಡ 

ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಅನ್ನದ ಗಂಜಿ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ ಗತಿಯೇ ಹೊರತು ಮಜ್ಜಿಗೆಯ ಕನಿಕರವೇನಿಲ್ಲ. 

' ಇದನ್ನು ನೋಡಿ ತಾಳಲಾರದೆ ಸರಸೋತಿ ಅಣ್ಣನಿಗೆ ಎಮ್ಮೆ ತರಲು ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ 
ಅಣ್ಣನ ಮಾತಿದು : 


'ಮಜ್ಜಿಗೆ ತಿನ್ನದೆ ಇಷ್ಟು ದಿನ ಕಳೆಯಿತಂತೆ ; ಇನ್ನು ಎಮ್ಮೆ ಯ ಮೊಸರು 
ತಿಂದು ಆಗಬೇಕಾದ್ದೇನಿಲ್ಲ. ಗೋಮಯಕ್ಷೆ ಡನ ಇದ್‌ ಸಾಕು. ಹಟ್ಟಿಗೆ 
ದನ ಇದ್ದಷ್ಟು ಅಲಂಕಾರ ಎಮ್ಮ ಯೇನು' ಎಂದು ವೇದಾಂತ ಹೊರಡಿಸಿದರು. 
ಸರಸೋತಿ 'ನನಗೇನು ಮುಜ್ಜಿಗ್‌ ಬೇಕೆಲ್ಲ' ಎಂದು ನಿರಾಳವಾಗಿ 
ಕುಳಿತುಬಿಟ್ಟ ಳು. (೫೨) 


ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿ ದುಡಿಮೆಗೆ ಹೆಗಲುಕೊಟ್ಟ ದನಗಳು. ಬಿತ್ತುವುದು, ನೀರೆರೆಯುವುದು, 
ದನ ಬಿಡುವುದು, ಕಟ್ಟುವುದು, ಹಪ್ಪಳ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ ಮಾಡುವುದು - ಈ ದೈನಂದಿನಕ್ಕೆ 
ಸುತ್ತುವ ಗಾಣದೆತ್ತುಗಳು, ಇವರು ಸಂಬಳಿಗೆಯನ್ನು ಅಣ್ಣನೊಂದಿಗೆ 'ಜಟ್ಟಿ'ಗಳಂತೆ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಜಾವದಿಂದ ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಜಾವದವರೆಗೂ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ : ಆದರೆ ವೈದಿಕದ 
ಪಾಯಸ ಉಂಡು ಬೆಳೆದ ರಾಮೈತಾಳರ ಮೈ ಜರ್ಶುರಿತವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 'ಕೈಯಾತಕ್ಕೂ 
ಮುಡಿಯ' ಎನ್ನುತ್ತಾ ಐತಾಳರು ಎಣ್ಣೆ ಉಜ್ಜಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ; ಆಮೇಲೆ ಉಪಾಯದಿಂದ 
ಆ ಸಂಬಳಿಗೆಯ ಶೂದ್ರ ಹಿಂಸೆಯಿಂದ ವೈದಿಕದ ಯುಸಿ ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
- 'ಅವರು ಕ್ರಮವಾಗಿ, ನೆವ ಹೇಳಿ - ಇವತ್ತು ಪಾರಂಪಳ್ಳಿ, ನಾಳೆ ಮಣೂರು, ನಾಡಿದ್ದು 
ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ'ವೆಂದು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತೊಡಗಿದರು. (೫೧) ಕಡೆಗೆ ಅವರ ಎರಡನೇ 
ಮದುವೆಯ ಚಪ್ಪರ ಹಾಕಿ ನೆಲ 'ಕನ್ನಡಿ'ಮಾಡುವ ಶೂದ್ರ ಕೆಲಸವೂ ಮನೆಯ ಹೆಂಗಸರಿಂದಲೇ 
ಆಗಬೇಕಾಯ್ತು. 

ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರು ಗೆಯ್ಮೆಯ ಶೂದ್ರ ಜೀವಿಗಳ ಮೂಲ ರೂಪಕಗಳು. 
ಅವರ ಪರಂಪರೆಯೇ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣುಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ದೀಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯಭಾಮೆ - 
ನಾಗವೇಣಿ ಶೂದ್ರ ಸೂರನ ಜೊತೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ ; ಮನೆತನದ ಒಕ್ಕಲನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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ನಾಗವೇಣಿ - ಸರಸ್ಪತಿಯರು ಮುಂದೆ ರಾಮನ ಶೂದ್ರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ 
ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ ಶೂದ್ರರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಮಣ್ಣೇ ಜೀವನೋಪಾಯವೂ, ಜೀವನವೂ ಆದ ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರು 
ಮಣ್ಣಿನ ಸಾಂತ್ವನ - ಶಾಂತಿ ಸಂತುಷ್ಟಿಗಳನ್ನೂ, ಮಣ್ಣು ಸಂಕೇತಿಸುವ ನಿಸರ್ಗದ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಉದಾತ್ತತೆಗಳನ್ನು, ರುದ್ರಮನೋಹರತೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಮಣ್ಣಿನ ಮಕ್ಕಳಾಗಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಹತಭಾಗ್ಯ್ಕರು. ಈ ಹತಭಾಗ್ಯತೆಯ ದಾರುಣತೆ 
ಕಥೆಯ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ; 
ಮನೆಯ ಹಿಂದಿನ ಹೊಯಿಗೆ ದಿನ್ನೆ ಕಳೆದರೆ ವಿಶಾಲವಾದ ಬೆಟ್ಟ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮಳೆಯ ನೀರನ್ನು ಕುಡಿದು ಆ ಬಯಲೆಲ್ಲ ಹಸುರು ಹುಲ್ಲನ್ನು ಚಿಗುರಿಸಿಕೊಂಡು, 
ರತ್ನಕಂಬಳಿಹಾಗೆ ಆಗಿತ್ತು. ಬಿಸಿಲು ಆ ಹಸುರಿನ ಮೇಲೆ ಕುಣಿದಾಡುತ್ತಿ ತ್ತಾ. 
ಅಲ್ಲೆ. ಎದುರಿಗ ಮಳೆಗಾಲದ ಕಡು ನೀರು ಆರ್ಭಟಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನು 
ಕಂಡು ಪಾರೋತಿಯು ಅಲ್ಲೇ ನಿಂತಳು. ನಿಸರ್ಗದ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಎನ್ನಲೋ? 
ಪಾಪ - ಅವಳಿಗೆ ನಿಸರ್ಗದ ವ್ಯಾಮೋಹ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು ? ಆ ಕಡಲು, 
ಆ ಅಳುವ, ಆ ನದಿ, ಆ ಮರಳಿನ ದಂಡೆ ಇವೆಲ್ಲ ಅವಳ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿ 
ನಿಮಿಷದ ಒಡವೆಗಳು. ಅವುಗಳಿಗೊಂದು ಚೆಲುವು ಇದ್‌ - ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅವಳು ತಿಳಿದವಳಲ್ಲ. ಆದರೂ ಆ ಗಳಿಗೆಗೆ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ಉಕ್ಕಿದಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಕಾರಣ - ಗೋಪಮ್ಮ ತನಗೆ ದೊರಕಿದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದಿಂದ ಆ 
ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಎಳೆಗರುವಿನಷ್ಟು ಹರ್ಷದಿಂದ ಚೊಂಗಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು ! ಬಾಲ ಎತ್ತಿ 
ತಿನ್ನುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಆಚಿಂದೀಚೆ ಸುತ್ತುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ ಅವಳ ಉಕ್ಕಿಗೆ ಹುರುಪಗೊಂಡು, 
ಆ ಹಳೆಯ ಮುದಿಗೊಡ್ಡು ದನಗಳೆರಡೂ ಮನಸೋತು ಓಡುತ್ತಿವೆ ಪಾರೋತಿ 
ನಕ್ಕಳು - 'ಇವಕ್ಕೆ ಮರುಳು ! ಗೋಪಿ, ಬಿಸಿಲು ಬಿಟ್ಟಾಗ ಸಂಕ ಮುರಿದಲ್ಲೇ 
ಸ್ನಾನ - ಎಂದು ಹುಲ್ಲು ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಬದಲು, ದಿಗಣ 
ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದೀರಾ? ಮಳೆ ಬಂದರೆ?' ಎಂದಳು. ಆ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಗೋಪಿಗೂ 
ಮಂದಟ್ಟಾಯಿತೋ ಏನೋ. ಆಕೆಯು ಆಟ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಗಬಗಬನ್‌ ಹಾಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಾಯಿ ಹಾಕಿದಳು. (೨೩) | 
ಇದೊಂದು ಭೀಕರವಾದ, ದಾರುಣ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಪಾರೋತಿ ನಕ್ಕಳು - ಇದೊಂದು 
ಊಹಿಸಲು ಅಸದಳವಾದ ಆನಂದದ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತು ! 'ಉಂಟೇ' ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಚಕಿತಗೊಳಿಸಲು 
ನಂಬಲಸಾಧ್ಯವಾದ ಅಸಾಂಗತ್ಮ ! ಪಾರ್ವತಿಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾವು ನಂಬಬಹುದಾದ ಸಂಗತಿ 
ಎಂದರೆ ಪಾರೋತಿ ಸಾಯುವ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಗಂಡನ ತೊಡೆಯ ಅನುಗ್ರಹವನ್ನು ಪಡೆದು 
'ಶಾಂತಿ'ಯನ್ನು ತಳೆಯುವಲ್ಲಿ ಮಿನುಗಿದ ಎಳೆ ನಗು : 
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ಪಾರೋತಿಯ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ ಉದಿಸಿತು. ತುಟಿ ನಿಷ್ಠಲ್ಮ ಷ ಎಳೆನಗುವಿನಿಂದ 
'ನನಗೇನು ಬೇಕಿದ್ದು !' ಎನ್ನುವ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿತ್ತು. (೨೬೩) 
ಮರಣದಿಂದಲೇ ಅವಳ ಶ್ರಮಜೀವಕ್ಕೆ ಸಿಗುವ ಮುಕ್ತಿ, ಆ ಮರಣದ ಮುಂಚಿನ 
ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಗಂಡನ ತೊಡೆಯೇರಿದ ಅವಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಎಳೆ ನಗುವಾಗಿ ಮಿನುಗುವುದು 
ಸಹಜ. ಆದರೆ 'ಗೋಪಮ್ಮ' ಹೇಗೆ 'ಎಳೆಗರುವಿ'ನಂತೆ 'ಚೊಂಗಾಡು'ವುದನ್ನು ನೋಡಿ 
'ಮುದಿಗೊಡ್ಡು ದನಗಳೆರಡೂ ಮನಸೋತು ಓಡು'ವುದೂ ಅಸಹಜವೇ ಎನ್ನುವಷ್ಟು 
ಅಕಸ್ಮಾತ್ತೋ ಹಾಗೆಯೇ ಬರಡು ಜೀವನದ ಬಂಜೆ ಪಾರೋತಿ 'ನಗು'ವುದು ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅವಾಕ್ಕಾಗಿಸುವ ಘಟನೆ - ಕಾರ್ಮುಗಿಲ ಗರ್ಭದಾಳದ ಕಗ್ಗತ್ತಲ ಮಿಂಚು ! ಬರಹಗಾರನೂ 
ಪಾರೋತಿಯ ಜೀವನದ ಭೀಕರತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಯೇ ಅವಳು 'ಚೆಲುವೆ'ಯೆಂಬುದನ್ನು 
'ತಿಳಿದವಳಲ್ಲ',- 'ಪಾಪ, ಅವಳಿಗೆ ನಿಸರ್ಗದ ವ್ಯಾಮೋಹ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇದೀಗ ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರು 'ಮಣ್ಣೀ'ಗೆ ಗೆಯ್ಮೆಯ ಬಲಿಪಶುಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಜೀವದ ಶೂದ್ರೀಕರಣವೇ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 
ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರು ಸಾಯುತ್ತಾ ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವುದು 
ಮಣ್ಣನ್ನೇ, ಮಣ್ಣಿನ ಬಂಧನದ ಬಂಧುತ್ವವನ್ನೇ - ದಾರಿದ್ರ್ಯವನ್ನೇ. ಎರಡನೆಯ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಸತ್ಯಭಾಮ - ನಾಗವೇಣಿಯವರ ಬೇಸಾಯವೂ, ಮಣ್ಣಿನ ಹೋರಾಟವೂ 
- ದಾರಿದ್ರ್ಯದ ನಿಕೃಷ್ಟತೆಯೇ. ಅವರ ಬಿಡುವಿಲ್ಲದ ಗೆಯ್ಮೆ - 'ರಾವಣನ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ 
ಕಾಸಿನ ಮಜ್ಜಿಗೆ' (೪೬೭) ; ಬೆಳೆಯುವ ರಾಮನಿಗೆ 'ಸುಧಾಮ ಭೋಜನ' (೪೮೩); 
ರಾಮನನ್ನು ಓದಿಸುವ ಅಮ್ಮನಿಗೆ 'ಅರೆ ಹೊಟ್ಟೆ' (೪೯೩). ರಾಮ, ಪದೇ ಪದೇ 
ತಾನು ಮದುವೆಯಾದರೆ ಮದುವೆಯಾದವಳಿಗೆ ಹೇಗೆ ತಮ್ಮ ಕಷ್ಟಕಾರ್ಪಣ್ಯವನ್ನು 
ಹೇರಬೇಕೆಂಬ ಆತಂಕವನ್ನು ತಾಯಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ : ಅಲ್ಲದೆ, 'ಅಮ್ಮಾ ನಾವು 
ಉಣ್ಣುವ ಅನ್ನವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಜೀವಕ್ಕೆ ಉಳಿಸಬೇಕೇ ? ನಾಳೆ ಹುಟ್ಟುವ 
ಮಕ್ಕಳ ಗತಿಯೇನು' (೫೫೦). ಚೆನ್ನ ಹೇಳುವಂತೆ ; 'ಇಂಗ್ಲಿಷು ನೀವು ಕಲಿತೇ ಇಲ್ಲಿ 
ಹೂಯಿಗೆ ರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಒಣಗುತ್ತಿದ್ದೀರಿ' (೫೫೪). ನಾಗವೇಣಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ : 'ಇದು 
ದರಿದ್ರ ಕೋಡಿ ಊರು, ಬೆವರು ಸುರಿಸಿದ್ದಷ್ಟಕ್ಕೂ ಸಾಲದು.' (೫೫೬) 
ಇದು ಮಣ್ಣಿನ ಸತ್ಯ. ಇದರ ಭೀಕರತೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿನದೆಂದರೆ, ಸುಶಿಕ್ಸಿತನೂ, ಸುಸಂಸ್ಕೃತನೂ, 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪ್ರಿಯನೂ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಗಾಂಧೀ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಹೋರಾಡಿ ಜೈಲು 
ಕಂಡವನೂ, ಕಡಲ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋದವನೂ, ಸಂಗೀತಪ್ರಿಯನೂ, ಸಂಗೀತಗಾರನೂ 
ಈ ಕಥೆಯ ಆದರ್ಶನಾಯಕನೂ ಆದ ರಾಮ ತಾನು ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ 
ಅರಸುವುದು - ಚೆಲುವಲ್ಲ, ಒಲವಲ್ಲ, ಗೇಯಲು ಬೇಕಾದ ರಟ್ಟೆ : 'ಅಮ್ಮ, ಅವರ 
ಮಗಳಿಗೆ ಹೊಗೆಸೊಪ್ಪಿಗೂ ಹರಿವಿಗೂ ನೀರು ಹೊಯ್ಯಲು ಬರುತ್ತದಂತೇನು?' (೫೬೦) 
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ಆದರ್ಶ ರಾಮ ತನ್ನಲ್ಲಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನೂ, ಒಲವಿನ ತುಡಿತವನ್ನೂ 
ಬದಿಗೊತ್ತಿ ತನ್ನ ಬಾಳಸಂಗಾತಿಯಲ್ಲಿ ಗೆಯ್ಮೆಯ ಸಾಮರ್ಥವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದಾಗ, 
ತಾನು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ವಂಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ತನ್ನೊಡನೆ ಬಾಳ್ವೆ ಮಾಡಲು 
ಬರುವವಳಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಚೆಲುವು. ಒಲವುಗಳ ಸಂವೇದನೆ, ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ, 
ಅವಳನ್ನೂ ಗೇಯುವ ಶೂದ್ರಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ವಂಚಿಸಲು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. 

ಇಲ್ಲಿಗೆ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ 'ಮಣ್ಣು' ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ, ತನ್ನ ವಿಜಯದ ಕೇಕೆ 
ಹಾಕುತ್ತದೆ. 

ವೈದಿಕರಾದ ರಾಮೈತಾಳರು ತಮ್ಮ ಹೆಂಡತಿ ತಂಗಿಯರನ್ನು ಮಣ್ಣಿಗಂಟಿಸಿ, ಕ್ರಮೇಣ 
ತಾವೂ ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಹಣ ಮಾಡುವವರಾಗಿ, ಹಣವನ್ನು ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಹೂಳಿಡುವ 
ಶೂದ್ರರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಕನು ನಗರದಲ್ಲಿ ಹೋಟಲಿಟ್ಟು 'ಅನ್ನ ಮಾರುವ' 
ಶೂದ್ರನಾಗಿ ರಾಮೈತಾಳರ ಅಸಡ್ಡೆಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ರಾಮೈತಾಳರ ಮಗ ಲಚ್ಚ 
ಪೋಕರಿ ಪುಂಡನಾಗಿ, ಲಂಚ ರುಷುವತ್ತು ಸೂಳೆಗಾರಿಕೆ ಇಸ್ಟೀಟಿನ ಪರಮ ಶೂದ್ರತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಳಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನು ರಾಮೈತಾಳರ ಮೊಮ್ಮಗ ರಾಮ ಮಣ್ಣಿನೊಂದಿಗೆ 
ಹಣಗುತ್ತಾ, ಕೊನೆಗೆ ಜೀವ ಪೋಷಣೆಯ ಭತ್ತವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಮಾದಕವಾದ ಹಣದ 
ಬೆಳೆಯನ್ನು (ಗಾಂಧೀವಾದಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ್ಕೂ), ಅಂದರೆ ತಂಬಾಕನ್ನು ಬೆಳೆದು ಹಣ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮೀನುಗಾರರು ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆ ಕಡಲಿನ ಕೃಪೆಯಿಂದ ನೂರಾರು ರೂಪಾಯಿಯನ್ನು 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾನೆ ; "ಅಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಭತ್ತದ ಬೇಸಾಯದಿಂದಾದರೆ 
ಹೀಗಾದೀತೆ ? ಏನು ಮಾಡಿದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮಿತಿ ಇದೆ. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ನಮಗೆ 
೨೫ ಮುಡಿಗೆ ೩೦ ಬಂದೀತು. ಬಲೆ ಬಿದ್ದಂತೆ ೨೦ ಇದ್ದುದು ೨೦೦ ಆಗುವುದುಂಟೆ?' 
(೫೫೯) ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಚೆನ್ನನನ್ನು ಕುರಿತು, 'ನೀನು ನನಗೆ ಬಲೆ ಬೀಸಲು ಹೇಳಿಕೊಡುವುದು 
- ನಾನು ನಿನಗೆ ಪಿಟೀಲು ಬಾರಿಸಲು ಹೇಳಿಕೊಡುವುದು' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಆಶೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಮೇಲೆ, ತಾನು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ 
ಹಟ ಹಿಡದು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಶೂದ್ರರ 'ಆಟ', 'ವೇಷೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆದ ಮೇಲೂ ಹಂಬಲಿಸಿ 
ನೋಡಲಿಚ್ಛಿಸುತ್ತಾನೆ : | 

ಈ ವರ್ಷ ಮಂದರ್ತಿಯ ಆಟವೊಂದನ್ನು ನೋಡಬಹುದಿತ್ತು. 
ಆ ಕಳ್ಳಿನ ವಾಸನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಗು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು... (೫೫೯) 

ಹೀಗೆ ರಾಮೈತಾಳರಿಂದ ರಾಮನವರೆಗಿನ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಕಥೆ, ಮಣ್ಣಿನ ಜಮೀನು 
ಕಥೆಯಲ್ಲ, ಮಣ್ಣಿನ ಮಣ್ಣು ಕಥೆ ; ಕೃಷಿಯ ಕೆಚ್ಚು ಕಸವುಗಳ. ಸುಗ್ಗಿ - ಸೌಭಾಗ್ಯಗಳ, 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯೇ ಬಾಳಾಗುವ ಜೀವೋತ್ಕರ್ಷತೆಯ ಕಥೆಯಲ್ಲ : ಗೆಯ್ಮೆಯೇ ಬಾಳಾದ 
ಗಾಣದೆತ್ತಿನ ದೈನಂದಿನದ, ದಾರಿದ್ರ್ಯದ, ಕಾರ್ಪಣ್ಮದ ಕಟು ಜೀವನದ ಮಣ್ಣು ಬಾಳು. 

ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಹತ್ತು ಅಧ್ಯಯನಗಳು * 37 


ಈ ಮಣ್ಣು, ಜೀವನದ ಬರಡನ್ನು ಪ್ರತೀಕರಿಸುವಂತೆ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ 
ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬರಡಾದ, ಬಂಜೆಯಾದ ಜೀವನ ಧಾಟಿಯವರೇ. 
ಪಾರೋತಿ ತಂದೆಗೆ ಒಬ್ಬಳೇ ಮಗಳು. ರಾಮೈತಾಳ ತಂದೆಗೆ ಒಬ್ಬನೇ ಮಗ. ಪಾರೋತಿ 
ಬಂಜೆ ; ರಾಮೈತಾಳರ ತಂಗಿ, ಸರಸೋತಿ ವಿಧವೆ. ರಾಮೈತಾಳರ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನ 
ಎರಡನೇ ಮದುವೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಗಂಡು ಮಗ ಲಂಪಟನಾಗಿ, ತನ್ನ ಲಂಪಟತನದಿಂದಲೇ : 
ತನ್ನ ಸಂತಾನದ ಎರಡು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಮೊದಲೇ 
ಕೃಶವಾಗಿದ್ದ ರಾಮೈತಾಳರ ವಂಶವೃಕ್ಷ ಮತ್ತೂ ಕೃಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೆಲ್ಲಾ ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆಯ ಮಣ್ಣಿನ ಕಾರುಬಾರು. 


'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'ಯ ಸ್ಥಾಯಿ ವಸ್ತು ಬವಣೆ. ಈ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕವರು ಈಸುವರೋ 
ಈಸಿ ಜೈಸುವರೋ ಅಥವಾ ದೈನಿಕ ವರ್ತುಲಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿ ಬಾಳಿನ ಸಹಜ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನೇ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬರಡುಜೀವಿಗಳಾಗಿ ದೇಕುವ ಗಾಣದೆತ್ತುಗಳೋ - ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯ 
ಮೇಲೆಯೇ 'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ, ಬೀಳುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ Too much of a Sacrifice makes a stone of the heart 
ಎಂಬ ಏಟ್ಟನ ವಾಕ್ಕವನ್ನು ನೆನೆಯಬೇಕು. ಬಿಡುವಿಲ್ಲದ ಗೆಯ್ಮೆಯ ಗಾಣಕ್ಕೆ ಗೋಣೊಡ್ಡಿದಾಗ 
ಬಾಳು ಬವಣೆಯಾಗಿ ತನ್ನ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು, ಜೈವಿಕ ತುಡಿತವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬಿಡುವ, ಕಲ್ಲಾಗುವ ಸಂಭವವಿದೆ. ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರು 
ಬಾಳು ಅರಳುವಲ್ಲೇ ಬಾಳುಬತ್ತಿದವರು. ಸರಸೋತಿ ವಿಧವೆ ; ಪಾರೋತಿ ಬಂಜೆ. 
ಜೀವನವೇ ಅವರಿಗೆ ಬಾಯ್ದೆರೆದ ಬಕ್ಕಬಾನು. ಆದರೂ ಅವರು ಬಾಳುತ್ತಿರುವುದು 
ಏತಕ್ಕೆ ? ಯಾವ ಜೈವಿಕ ತುಡಿತಕ್ಕೆ ಯಾವ ಮಾನವ ಸಂವೇದನೆಗೆ ? ಯಾವ ಜೀವ 
ಸಫಲತೆಗೆ ? ಬಾಳಿನ ಸಫಲತೆ (8111116810), ತೃಪ್ತಿ, ಕೃತಕೃತ್ಯತೆ, ಸಮಾಧಾನ 
- ಇವು ಶುದ್ಧಾಂಗವಾಗಿ ಇಲ್ಲವಾದಾಗ ಬಾಳು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು, ಧಾತುವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬರಡಾಗುತ್ತದೆ ; ಬರಿಯ ಬವಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ ; ಕಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅವರ ಬಾಳು ಎಷ್ಟು ಕಲ್ಲಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ, ಅವರಲ್ಲಿ ಬಾಳಿನ ಮೂಲ ಸಂವೇದನೆಯಾದ 

ಹಸಿವು - ಅದನ್ನು ಸಂತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸುವ ಆಹಾರದ ರುಚಿ ಕೂಡ ಪೂರಾ ಹಿಂಗಿಹೋಗಿದೆ: 
ಸರಸೋತಿಗೆ ವೈಧವ್ಯ ವಾದುದರಿಂದ, ನಿತ್ಯ ಒಪ್ಪೊತ್ತೇ ನಿಯಮ. ರಾತ್ರಿಗೆ 
ಏನಾದರೂ ಇಷ್ಟು ಅವಲಕ್ಕೆ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ನೆನೆಹಾಕಿ ತಿಂದರಾಯಿತು. ಅಂಥ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರೋತಿಯು 'ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಪ್ಪೊತ್ತಾದರೆ ನನಗೇನು ಸಂಭ್ರಮ!' 
ಎಂದು ಅಡುಗೆಯ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ 
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ಉಳಿದ ಅನ್ನಕ್ಕೆ ನೀರು ಸೇರಿಸಿ 'ನೀರಕ್ಕಿ ಅನ್ನ' ಮಾಡಿಟ್ಟು, ಸಂಜೆಯ ಲೆ]ಕ್ಕಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. (೫-೬) | 

ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಉಪೇಕ್ಷೆ, ನಿರಾಸಕ್ತಿ, 'ವಿರಕ್ತಿ' ಯಾವ ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಈ ಯಾಂತ್ರಿಕ ರೂಢಿ ಪದಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು : 'ಒಪ್ಪೊತ್ತೇ ನಿಯಮ], 'ತಿಂದರಾಯಿತು', 
'ಏನು ಸಂಭ್ರಮ', 'ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸು". 

ಪಾರೋತಿ ಸರಸೋತಿಯರು ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ಅಡುಗೆ ಮಾಡುವ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡವರು. ಸರಸೋತಿ 'ಅಳಿಸಿದಂದಿನಿಂದಲೇ ಅವಳು ರಾತ್ರಿಯ 
ಊಟ ಬಿಟ್ಟವಳು' (೭). ಪಾರೋತಿಗಂತೂ 'ನೀರಕ್ಕಿ' ಸಾಕು. ಅದು ಗಂಟಲಿಗಿಳಿಯಲು 
'ಗೊಜ್ಜು ಗಿಜ್ಜು ಏನೂ ಬೇಡ, ಉಪ್ಪಿನಕಾಯುಂಟು ನಾನುಂಟು' (೨೮). ಅವಳ ರುಚಿಯ 
ಸಂವೇದನೆ ಎಷ್ಟು ಬರಡಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ ಅವಳು ಮಾಡಿಟ್ಟ 'ಮಾವಿನ ಹಿಂಡಿ'ಯನ್ನೂ 
ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕುವಷ್ಟು ನಾಲಗೆಯ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡವಳು. 'ಅಷ್ಟೇನು ದರಿದ್ರ 
ಬಂತು ನಿನಗೆ ? ಮಾವಿನ ಹಿಂಡಿ ಹಾಕಿದ್ದುಂಟು. ಭರಣಿಯ ಬಾಯನ್ನೂ ತೆರೆಯಲಿಲ್ಲ! 
(೨೮) ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಸರಸೋತಿ. ಭರಣಿಯ ಬಾಯನ್ನು ತೆರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಇವರ 
ಹಸಿವಿನ ಜೀವಂತ ಬಾಯಿ ತೆರೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅಂತಹ ರುಚಿಯ 
ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ಬಲವಂತವಾಗಿ ಸೇವಿಸಿದರೂ ಅವರ ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಶರೀರ ಅದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
'ಬೇಡ ಅತ್ತಿಗೆ, ಏನೂ ಬೇಡ. ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಮಾವಿನ ಹಟ್ಟೇ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ, 
ಈಗ ತಿರುಗಿ ಮಾವಿನಕಾಯಿಯ ಗೊಜ್ಜು ತಿಂದರೆ ಕಾವು ಆದೀತು' (೨೮). ರುಚಿಯ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನೇ ಹಿಂಗಿಸಿಕೊಂಡ, ರುಚಿಯನ್ನು ಒಲ್ಲವಾಗಿಸಿಕೊಂಡ 'ಹಣೇಬರಹ' 
ಪಾರೋತಿಯದು. ಕೊನೆಗೆ ಮಜ್ಜಿಗೆ ನೀರೇನಾದರೂ ಹಿತವಾದೀತೆಂದು ಸರಸೋತಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟರೆ ಅವಳು ಹೇಳುವ ಮಾತು : 'ನನಗಿನ್ನೂ ಮಜ್ಜಿಗೆ ನೀರು 
ಕುಡಿದು ಸ್ವರ್ಗ ಸಿಗಬೇಕೇ ?' (೨೮). 

ರುಚಿಯನ್ನು ಕೊಂದು ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಹಾಳು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ದರಿದ್ರರು ಇತರರ 
ರುಚಿಯ ಬಗೆಗೂ ಔದಾರ್ಯ ತೋರದ ಸಂವೇದನಾ ದರಿದ್ರರೂ ಕೃಪಣರೂ ಆಗುತ್ತಾರೆ. 
ಕಾಳನೊಮ್ಮೆ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ ತಿಂದು, ಆಸೆಪಟ್ಟು, ಮತ್ತಷ್ಟು ಕೇಳಿದಾಗ ಪಾರೋತಿ 
ಹೊಸ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿಯನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಕೊಡಲು ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪದೆ ಹಳೆ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿಯನ್ನು 
ಒಂದು ಒಣ ಎಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ (೬೬). | 

ಹೀಗೆ ಬವಣೆಗೆ 'ಕಲ್ಲಾ'ದ ಪಾರೋತಿ ಸರಸೋತಿಯರು ತಮ್ಮ ಹಣ್ಣುತನದ 
ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯನ್ನೂ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವವರೂ ಆಗುತ್ತಾರೆ. ರಾಮೈತಾಳರು 
ಮನೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತರುವ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗಾಗಲಿ, ತಂಗಿಗಾಗಲಿ 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳದೆ, ಎಲ್ಲ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ ತಾವೇ ಮಾಡಿ, ಮದುಮಗನಾಗಿ 
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ಹೊಸ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೂ ತಂದುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ತಾಯ್ತನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲಾರದ 
ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಉಳಿದಿರುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ - ಹಂಡತಿಯದು. ಆದರೆ ಪಾರೋತಿ 
ಅದನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅವಳಿಗೆ ಅದನ್ನು ತಾನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂಬ 
ತೀವ್ರ ಸಂವೇದನೆಯಾಗಲೀ, ಅದರಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ವಿರೋಧ, ಕೋಪ, ಆತಂಕ - 
ದುಃಖಗಳಾಗಲಿ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ತೋರಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವಳು ಮತ್ತು ಸರಸೋತಿ ಅಂತಹ 
ಸಂವೇದನೆಗಳು ಹೊಮ್ಮದಷ್ಟು 'ಕಲ್ಲಾ'ದರೆಂದು ತಿಳಿದೇ ರಾಮೈತಾಳರು, ಎರಡನೆಯ 
ಮದುವೆಯಂಥ ಜೀವನದ ಘಟನಾ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಅವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ ; 
ಅದನ್ನು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಸುವ ಸೌಜನ್ಯವನ್ನೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಮೂಲಕ ಅವರಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ, ಹೆಣ್ತನವನ್ನು ಗೌರವಿಸುವವರೂ, ಗ್ರಹಿಸುವವರೂ ಆಗದೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
ಸರಸೋತಿಯಾದರೋ ಮನೆಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವುದು ಸಹಜೋದ್ವೇಗ ಕೋಪಾತಾಪಗಳಿಂದಲ್ಲ 
- ತಮಗೆ ಆ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಿಲ್ಲವೆಂಬ, ತಮ್ಮನ್ನು ಅದರಿಂದ ಕಸವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದಾನೆಂಬ 
ಕೇವಲ ಮುನಿಸಿಗಾಗಿ. ಇದಕ್ಕೆ ನೇರವಾದ ಬಲಿಪಶುವಾದ ಪಾರೋತಿಯಾದರೋ ತನಗಾದ 
ಆತಂಕಗಳನ್ನು ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾಗಿ ತಾನೇ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಕೊನೆಗೆ ಐತಾಳರಿಗೆ 
ಹೇಗೋ ಒಂದು ಮಗನಾದರೆ ಆ ಮಗನಿಂದ ತನಗೆ 'ಪಿಂಡ' ಸಿಗಬಹುದಲ್ಲ ಎಂಬ 
ನೆಪದ ಮೇಲೆ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು, ತಾನೇ ತನ್ನ ಹಂಡತಿಯ ಸ್ಥಾನದಿಂದ 
ಪದಚ್ಕುತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಪಾರೋತಿ ಲಚ್ಚನಿಗೆ ಎರವಲು ತಾಯಾಗಿ 
ಸಾಕಿದವಳಾದರೂ, ಆ 'ದತ್ತು' ಮಗ ಅವಳು ಸಾಯುವ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಾರದವನಾಗಿ ತಾಯ್ತನದಿಂದ 
ವಂಚಿತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆ ಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತಾನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ 'ಹೆಂಡತಿ'ತನವನ್ನು, 
ಅದನ್ನು ಅಕ್ರಮಿಸಿದ 'ಹೆಂಡತಿ'ಯಾದ ಸತ್ಮಭಾಮೆಯಿಂದ ಕರುಣೆಯ 'ಭಿಕ್ಲೆ' ಪಡೆದು 
ರಾಮೈತಾಳರ ತೊಡೆಯ ಕೃಪೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. ಸರಸೋತಿಯಾದರೋ ಕೊನೆಯ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾಶಿಯಾತ್ರೆ ಮಾಡಿ ಲಚ್ಚನ 'ಹಂಗಿ'ಗೆ ಪಾತ್ರಳಾಗಿ ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. 


| 

'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಡಲಿನ ಕಥೆ - ಕಡಲಿಗೆ ಮರಳುವ 
ಕಥೆ. ಕಡಲು, ಮಣ್ಣಿನ ಜೀವನವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ, ನಿರೂಪಿಸುವ, ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ 
ಏಕೈಕ ಮಹಾಶಕ್ತಿ. ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ರಾಮ ನಿಜಕ್ಕೂ 'ಮಣ್ಣಿ'ನವನಲ್ಲ ; ಕಡಲಿನವ. 
ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ಕಡಲನ್ನು ಕನವರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರಾಮ ಬೆಳೆಯುವುದು ಕಡಲ ಮಡಿಲಲ್ಲೇ, : 
ಕಡಲಿನ ಕಾಣ್ಮೆಯಲ್ಲೇ, ಕೋಡಿ ಕಡಲು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಮದ್ರಾಸಿನ ಕಡಲು ; ಅದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಕಡಲು. ಬೊಂಬಾಯಿಯಿಂದ ಮತ್ತೆ ಕೋಡಿ ಕಡಲು. ರಾಮನ 
ಜೀವನ, ಕಪ್ಪೆಚಿಪ್ಪುಗಳಿಂದ ಮರಳ ಮೇಲಿ ಗೀಚುವ ಎಳೆಯ ಕನಸುಗಾರನಿಂದ ಹಿಡಿದು 
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ಪ್ರೌಢತೆಯ ಕುಂಚಗಳಿಂದ ಕಡಲ ಬಿಡಿಸುವ ಕಲಾಗಾರನ ಕಥೆ. ಕಡಲು ಮಣ್ಣಿನಂತೆ, 
ಕಥಾಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮುಖ್ಯ ರೂಪಕ. 

'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'ಯ ಕಥೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಕಡಲು ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಕಥೆಯ ಮೂರನೇ 
ವಾಕ್ಕವೇ - ನೀರು ; ಮಳೆ ; ಕಡಲು - 'ಆ ಲಗ್ನವೂ ಹೇಗೆನ್ನುತ್ತೀರಿ ಇಂಥದೇ 
ಮಳೆಯಲ್ಲಿ' (ಪು.೧). ಕಡಲಿನ ಕಾರುಬಾರೇ ರಾಮೈತಾಳರ ಮಹಾಮದುವೆ. ಕಡಲಿನ 
ಕನಲಿಗೆ ಐತಾಳರ ಚಪ್ಪರ ದಿಕ್ಕಾಪಾಲು ; ಅದರ ಆರ್ಭಟಕ್ಕೆ ಓಲಗದವರ ವಾದ 
ಸಂಗೀತಗಳ ಸದ್ದುಂಟೆ ? ಐತಾಳರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 'ನಮ್ಮ ಮಾಣಿಯ ಮದುವೆಗೆ ದೇವಲೋಕದ್ದೇ 
ವಾದ್ಕ' (೨) 'ಗರ್ನಾಲು, ಕದ್ದಿ, ಬಿರುಸು, ಬಾಣ - ಎಲ್ಲ ಇಂದ್ರದೇವರದೇ ಪೂರೈಕೆ' 
(೩) ಆ ಕಡಲು ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ : 


ಉಟ್ಟ ವಸ್ತ್ರ ಎತ್ತಿಂದಿತ್ತೋ ! ಹಿಡಿದ ಕೊಡೆಗಳು ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಬಾರಿ 
ಕ್ಲೆ ತಪ್ಪಿ, ಎಲ್ಲಿಂದೆಲ್ಲಿಗೋ ಹೋದವು ಸ್ವತಃ ಐತಾಳರು ಹಿಡಿದ ಕಾಲು ಕೊಡೆ 
ಮದುವೆಯ ಮನೆಯನ್ನು ಏರುವಾಗ ತುಮುರು ಮಾತ್ರ ಉಳಿದಿತ್ತು... ಮಳೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಯ್ದು ಒಂದ ಮದುವಣಿಗನಿಗೂ ಧಾರಾ ಮಂಟಪದ ಲಗ್ನಿಯ ಸೆಬೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. 
ಆ ಹೊಗ್ಗೆ ಆ ಗಾಳಿ ಆ ಮಳೆಯ ಜರಿ ಜರಿ - ಇವೇ ಆಗಿನ ಮಂತ್ರ, 
ಹಾಡುಗಳಾದುವು ಮದುವೆಯ ಊಟ ಕುಳಿತು ನಡೆಯಿತೋ, ನಿಂತು ನಡೆಯಿತೋ 
- ಯಾರು ಬಲ್ಲರು? (೩-೪) 


ಹೀಗೆ ಕಡಲಿನಿಂದ ಭಗ್ನಗೊಂಡ ಐತಾಳರ ವಿಚಿತ್ರ ಮದುವೆ, ಅವರ ಮುಂದಿನ 
ಭಗ್ನಜೀವನವನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಡಲು ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ 'ಮಣ್ಣಿ'ನಂತೆಯೇ ಜನರ ಜೀವನ ಮಾಧ್ಯಮ. ಕಡಲು 
ಕರುಣಿಸಿದರೆ ಮಳೆ, ಬೆಳೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ - ಮನೆ ಮನೆಯ ಬೇಯುವ ಅನ್ನಕ್ಕೆ ಸೌದೆ, 
ವೈದಿಕರ ವೈದಿಕ್ಕ ಪ್ರಯಾಣಕ್ಕೂ ಮಾರ್ಗ. ಕಡಲ ಕರುಣೆ ಕಷ್ಟತರವಾದುದೇ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಾಯಬೇಕು, ಕಾಯುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಾದಾಡಬೇಕು : 


ಸಮುದ್ರದ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದು ನಿಂತರೆ, ಎದುರಿಗೆ - ವರುಣದೇವರು ಏನು 
ತರುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಕಾಣುವುದು. ಮರದ ನೆಲ್ಲೂ ಬರುವುದುಂಟು, ದೊಡ್ಡ 
ಮೋಪೇ ಬರುವುದುಂಟು. ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮರದ ಕುಡಿ ಕಂಡೊಡನೆ ನೀರಲ್ಲಿ ಧುಮುಕಿ, 
ತೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ಏರಿ, ಇಳಿದು ಹೋಗಿ ಅದನ್ನು ಸ್ವಾಧೀನಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ತುಸುಕು 
ಕುಳಿತರೆ ಅವಾಗಿ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ - ಆಗ ಹತ್ತಾರು ನರಬಕಗಳು 
ಅವಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕಿ 'ನನ್ನದು ತನ್ನದು' ಎನ್ನುವುದಿಲ್ಲವೇ ? ಹಾಗಾಗಿ ಮುಂದೆ 
ನೀರಲ್ಲಿ ಈಜಿ ಹಾರಬಲ್ಲವಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಲಾಭ. ಈ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 
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ಪಾರೋತಿಗಿಂತ ಸರಸೋತಮ್ಮ ಗಂಡಿನ ಗಂಡು. ಹೀಗೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಐತಾಳರೂ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಮೂರು: ಮಂದಿ ಭಟರು ನಿಂತರೆ 
ತಿಂಗಳ ಕೆಲಸ ಹದಿನೈದು ದಿನದಲ್ಲಿ ಆಗದೇನು? (೭-೮) 


ಇಲ್ಲಿಯ ಜೀವನದ ಸಂದಿಗೃತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅನ್ನದಷ್ಟೇ ಅವಶ್ಯಕವಾದ 
ಸೌದೆ ಗಳಿಸಲು ಹೆಣ್ಣು 'ಗಂಡಾ'ಗಬೇಕು : ಹೆಣ್ಣು, ಗಂಡು 'ಭಟ'ರಾಗಬೇಕು. ಕಾಯಬೇಕು ; 
ಕಾದಾಡಬೇಕು ; 'ನರಬಕ'ಗಳಿಂದ ಸಂರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದೊಂದು ಭೀಕರವಾದ, 
ಕಾಡುಮನುಷ್ಕನ ಬಲಾಬಲಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತ, ನಿಸರ್ಗದ ಸಂಗ್ರಾಮದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ. 
ವೈದಿಕರಾದ ರಾಮೈತಾಳರು ರಾಕ್ಬಸನಂತೆ ನೀರಿಗೆ ಹಾರಿ ಈಜಿ, ಸೌದೈಯೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿ 
ಸತ್ತ ಕೋಣನ ಹೆಣವನ್ನು ದಂಡೆಗೆ ತಂದು ಪಾರೋತಿಯ ನಗೆಗೀಡಾಗಿ, ಆ ಅವಮಾನಕ್ಕೆ 
ಕನಲಿ ರೇಗಿದ್ದಕ್ಕೆ-'ಮೂರು ತಿಂಗಳ ತನಕ ಪಾರೋತಿ ಅದನ್ನು ನೆನೆದು, ಕಣ್ಣೀರಿನಿಂದ 
ಜಗುಲಿಯನ್ನು ತೊಯ್ದುದುಂಟು.' | 


ಈ ಕಡಲಿನಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿತವಾದ ಜೀವನ ಸಂದಿಗ್ದತೆಯ ಪ್ರಖರತೆ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿದೆ: 
ಐತಾಳರು ಅಂಥ ಹೆಡ್ಡಾಳಲ್ಲ. ಈಜಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ಈಜಿದರೆ ಮೂರು 
ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟು ಆ ವರ್ಷವೇ ಕೊಂಡ ಧಾವಳಿ ಉಪ್ಪು ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದು 
ಹಾಳಾದರೆ ಅದನ್ನು ನಾಗಪ್ಪ ಹೂಳ್ಳರ ಕುಟುಂಬದವರು ಕೊಡುತ್ತಾ ರೆಯೆ? 
ಅಂತು, ಇಂತು, ನಿಂತು ಈಜಿ, ಕಾಲು ನೆಲಕ್ಕೆ ತಡೆಯಿತು. ನದಿಯ ಸಾಲು 
ತಪ್ಪಿ ಈಚೆ ದಂಡೆಗೆ ಬಂದರು. ಆದರೆ - ದಾಟುವ ಕಡುವಿನ ಸಂದು ಕಾಣಿಸದು. 
ಎದುರಿಗೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಚುಂಗಿಮುಳ್ಳಿನ ಹಳು. ಆ ಮುಳ್ಳುಗಳಿಗೆ ಮೈ ಸವರಿಕೊಂಡು, 
ತಾನು ನದಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾರಾದರೂ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಂದಿರಬೇಕೆಂಬ ಅಂದಾಜಿನ 
ಮೇಲೆ, ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ನಡೆದು - ನಿತ್ಕದ ದಾರಿ ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಅಷ್ಟಾಯಿತೂ 
- 'ಥುತ್‌, ಇಂಥ' ಹೊಳೆ ಸಾವಿರ ದಾಟಿಯೇನು' ಎಂದು ಹಿಗ್ಗಿ ಮುಂದೆ 
ನಡೆದರು. ಆದರೆ 'ಸಂಜೆಗೂ ಹೀಗೆ ನೀರಿದ್ದರೆ ಮನೆಗೆ ಆ ರಾತ್ರಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ' 
ಎಂದು ನಿಶ್ಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 


ನದಿಯನ್ನು ಕಳೆದು ಅವರು ಎದುರಿನ ಗದ್ದೆ ಏರಿಯನ್ನು ಸೇರುವ 
ತನಕ - ಈಚ್‌ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದಿದ್ದ ಅತ್ತಿಗೆ - ನಾದಿನಿಯರು ಎವೆ 
ಬಡಿಯದ್‌ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ಬಳಿಕ 'ನೀರು ಹೀಗ್‌ಯೇ ಇದ್ದರ, 
ಅಲ್ಲೇ ಇರಿ' ಎಂದು ಕೂಗಿ ಹೇಳಿದರು. ಆದರ್‌ ಆ ಗಾಳಿ, ಹನಿಗಳ 
ಇವರ ಕೂಗು ಯಾರಿಗ್‌ ಕೇಳಿಸಬೇಕು ? ಐತಾಳರೇನಾದರೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆಯೇ ? (೧೩-೧೪) 
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ಕಡಲಿನ ದವಡೆಯಲ್ಲೇ ಜೀವನ - ಐತಾಳರ ಸಾಗುವಳಿಯೂ, ಐತಾಳರ ವೈದಿಕ್ಕವೂ 
ಕೂಡ. ಕಡಲು ಕನಲಿದಾಗ, ಆಕಾಶ ಸಿಡಿಲಾಗಿ ಎಗಗುತ್ತದೆ : ಅನೇಕ ಮರಗಳು ದಳ್ಳುರಿಯಾಗಿ 
ಉರಿಯುತ್ತವೆ. ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಾಣಭಯದಲ್ಲಿ ದಿಕ್ಕು 'ಧನಂಜಯ 
ಧನಂ ಜಯ' ಎಂಬ ಮಂತ್ರವೊಂದೇ : 
ಅವರು ತಿರುಗಿ ನೋಡುತ್ತಾರೆ - ಅರಾಲಿನಲ್ಲಿ ಆರೇಳು ಹನೆ ಮರಗಳು ಕೆಂಡವಾಗಿವೆ 
ಮರಕ್ಷಣವೇ ಇಬ್ಬರೂ ಗದ್ದೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮನೆಗೆ ಓಡತೊಡಗಿದರು. ಆ 
ದಿನ ಗದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಲು ಯಾರೊಬ್ಬರಿಗೂ ಧೈರ್ಯ ಸಾಲದು. ಮನೆಗೆ ಹೋದರೆ 
ಒಂದು ರಕ್ಷಣೆಯೇ ! ಅಂತು ಹೋಗಿ ಹಾರೆ ಕೊಡಲಿಗಳನ್ನು ಅಂಗಳಕ್ಕೆಸೆದು 
"ಧನಂಜಯನ ಜಪಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದರು. (೩೭-೮) 


ಕಡಲಿನ ಮೊರೆತ, ಅದರಲೆಗಳ ಉರುಳು, ಅಪ್ಪಳಿಸುವ ಆಘಾತ ಇವೆಲ್ಲಾ ಪಾರೋತಿ 
- ಸರಸೋತಿಯರ ಜೀವನವನ್ನು ವ್ಯಂಜಿಸುವ ರೂಪಕಗಳು. ಕಡಲ ಭಯದಲ್ಲೇ, 
ಅವರ ನಿತ್ಮಜೀವನ. ಈ ಕಡಲ ಮೃತ್ಯುವಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾಗಿ ಎರಡನೆಯ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ನಾಗವೇಣಿ ಹಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ ; ಆದರೆ ಮೀನುಗಾರರಿಂದ ಮತ್ತೆ ಬದುಕಿಗೆ ಮರಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಅನಂತರ ಅವಳೂ, ಅವಳ ಮಗನೂ ಕಡಲನ್ನು ಓಲೈಸುವ, ಕಡಲಿನ 'ಮರುಳ'ರಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ರಾಮ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ : 


'ಅಮ್ಮ ಯಾರದು ಕೂಗುವುದು ?' ಎನ್ನುವನು. 'ಕಡಲು' ಎಂದರೆ, 'ಯಾಕೆ 
ಕೂಗುತ್ತದೆ ? ಅದಕ್ಕೇನು ಬೇಕಂತೆ' ಎಂದು ಕೇಳುವನು. (೩೪೨) 
ರಾಮನ ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ 'ಕಡಲಿನ ಕೂಗು' ಅದಮ್ಯವಾದ ಕರೆ. ಆ ಕರೆಗೆ ಓಗೊಡುತ್ತಾ 
ರಾಮ ಕೋಡಿ ಬಾಳನ್ನು ಕಳೆಯುತ್ತಾನೆ ; ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ; 
ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ ; ಬೊಂಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ; 
ಮತ್ತೆ ಕೋಡಿಯ ಕಡಲಿಗೆ ಮರಳಿ ಕಡಲನ್ನು ಸಂಗೀತದ ತಾಯಿಯ ಪಿಟೀಲಿನಿಂದ 
ಸೇವಿಸುತ್ತಾನೆ ; ತನ್ನ ಕುಂಚದಿಂದ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ : ಆ ಸೆರೆಹಿಡಿದ 
ಕಡಲನ್ನು ನೋವಾಳಿಗೆ ಉಡುಗೊರೆಯಾಗಿ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಕಡಲು ರಾಮನ ಕರುಳ ತುಡಿತ. ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ಅವನು ಕಡಲ ಕರೆಗೆ 'ಮರುಳ'. 
ಆ 'ಮರುಳಿ'ಗಾಗಿಯೇ ತಾಯಿ ಅವನಿಗೆ 'ಮರುಳು ಮಗು" ಎಂದು ನಾಮಕರಣ 
ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ: | 
'ನೀನು ಸಣ್ಣ ಸಮುದ್ರ ಬರೆ, ಸಣ್ಣ ಸ್ಲೇಟಿನ ಮೇಲೆ' ಎಂದರೆ, 'ಸಮುದ್ರ 
ಸಣ್ಣದಾಗುವುದು ಹೇಗಮ್ಮಾ'ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮಕ್ಕಳ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಮುಗಿಲೇ 
ಕೊನೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿ ಭಾವನೆ ಓಡುವುದುಂಟು. ಅದು ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿ 
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ಓಡಿದರೆ ಉತ್ತರ. ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿ ಹರಿದರೆ ಉತ್ತರ ತಿಳಿಯಲಾರದೆ 'ಮರುಳು 
ಮಗು' ಎಂದು ನಾಮಕರಣ. (೪೦೦) 


ರಾಮನ ಬಾಲ್ಯದ 'ಗೀಚಾಟ'ದ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಕಡಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳು - 'ಅವನಿಗೆ 
ಕಡಲು ಹರಿಯದ ಚಿತ್ರವಿಲ್ಲ ; ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಖಚಿತವಾಗಿತ್ತು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವಳು 
ನಗುತ್ತ 'ಆ ಮಗು ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಮಾರಿಬಲೆ ಮೊಗೇರರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕು' 
ಹೇಳಿ ಗೊಳ್ಳೆಂದು ನಗುವಳು. (೪೦೦) 

ಹೀಗೆ ಕಡಲ ಕರೆ 'ಶೂದ್ರಪ್ರಜ್ಜೆ'ಯಾಗಿ ("ಮಾರಿಬಲೆ ಮೊಗೇರ') ಅವನ ಹಿರಿಯರಾದ 
ಅಜ್ಜ ಅಮ್ಮಂದಿರು ಶೂದ್ರರಾಗಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮಣಿದಂತೆ ಇವನನ್ನು ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮಣಿಸಿ 
'ಶೂದ್ರ'ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕಡಲ ಕರೆಯೇ ಅವನಿಗೆ ಶೂದ್ರ ಜನರ 'ಆಟ'ಕ್ಕೆ 
'ವೇಷ'ಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತದೆ, ಶೂದ್ರರ ಜಾತ್ರೆಗೆ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಶೂದ್ರ 
ಮೀನುಗಾರರ ಮೀನು ಗಳಿಕೆಯ ಸಂಪತ್ತಿನತ್ತ ಆಶೆಯನ್ನು ಹಾಯಿಸುತ್ತದೆ ; ಚೆನ್ನನೊಡನೆ 
ತನಗೆ 'ಮೀನುಗಾರಿಕೆ ಕಲಿಸು' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ, ಬಲೆಗೆ ಬಿದ್ದ ಮೀನುಗಳ ರಾಶಿರಾಶಿಯನ್ನು 
ಕಂಡು ಭತ್ತದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಲಾಭವುಂಟೇ (8೫೯) ಎಂದು ತಾಯಿಯೊಡನೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಪಡುವಲ್ಲಿ 
ರಾಮ ಕಡಲಿನ 'ಬೇಸಾಯ' ದತ್ತ ಜಾರುವ 'ಮಾರಿಬಲೆ ಮೊಗೇರ'ನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರು, ಸೂರನಂತೆ ಮಣ್ಣಿನ ಶೂದ್ರರಾದರೆ, ರಾಮನು 
ಚೆನ್ನನಂತೆ ಕಡಲಿನ ಶೂದ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. | 

ಮಣ್ಣು ಹೇಗೆ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ ಸಂಕೇತವೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಕಡಲೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ 
ಪ್ರಖರ ಸಂಕೇತ. 

ಕೋಡಿಯ ಕಡಲು, ಪಡುವಲ ಕಡಲು, ಸೂರ್ಯಾಸ್ತದ ಕಡಲು. ರಾಮನ ಕಡಲ 
ದರ್ಶನ ಸಂಜೆಯಲ್ಲೇ ; ಅವನ ಕಪ್ಪೆಚಿಪ್ಪಿನ ಗೀಚಾಟದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪಿಟೀಲುವಾದನಗಳವರೆಗೆ 
ಕಡಲು ಸಂಜೆಗಡಲು, ಬೆಳದಿಂಗಳ ಕಡಲು. ಅದು ರಾಮನೇನೇನೂ ಮರಳ ಮೇಲೆ 
ಬರೆದರೂ ಅಳಿಸುತ್ತಲೇ ಬರುವ ಅಳಿಗಡಲು ; ತಾಯಿಯನ್ನೊಮ್ಮೆ ಬೆಳದಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ನುಂಗಿ ಉಗುಳಿದ ಮೃತ್ಕುಗಡಲು. 

ಕಡಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯವೆಲ್ಲಾ ಮುಳುಗುತ್ತಿರುವ ಸೂರ್ಯನಿಗೆ, ಏರುತ್ತಿರುವ ತಿಂಗಳಿಗೆ 
ಒಡ್ಡಿದ ಮೃತು ಮನೋಹರ ಸೌಂದರ್ಯ : 


ಇಬ್ಬರೂ ಕಡಲಿನ ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತರು. ಮಗು ತನ್ಹ ಕಪೋಲಗಳನ್ನು 
ತಾಯಿಯ ಕೈಗೊರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕಡಲನ್ನು ಇಳಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಹೊನ್ನ ಸೂರ್ಯನನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಗೊಂಬೆಯು ಮಗುವಿನ ಕಾಲುಬುಡದಿಂದ ದಿಗಂತದ ಅಂಚಿನತನಕ 
ಒಂದು ಸುವರ್ಣಸ್ತಂಭವನ್ನು ನಟ್ಟಿತು. ನಾಗವೇಣಿ ಸೂರ್ಯದೇವನನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ 
ಕಣ್ಮು ಚ್ಹಿದಳು. ಅವಳ ಕೈಗಳು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಅವನ ಕಡೆಗೆ ಒಡ್ಡಿದ್ದುವು ಮಗುವು 
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ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 'ಅಮ್ಮಾ, ಸೂರ್ಯ ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದ ?' ಎಂದು ಕೇಳಿತು. 
'ಸಮುದ್ರದ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋದನೋ ಏನೋ.' 
'ಇನ್ನು ಬರುವುದಿಲ್ಲವೇ ಹಿಂದ ?' 
'ಬರುತ್ತಾನಪ್ಪಾ, ನಾಳೆ ನಾಳೆ ಮೂಡು ಗಟ್ಟದಿಂದ ಬರುತ್ತಾನೆ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ 
ಅವನಿಗೆ ತಿರುಗಾಟ ' 
'ಅಮ್ಮಾ ದೊಡ್ಡಜ್ಜಿ -ಸಣ್ಣ ಜ್ಜಿಯೆಲ್ಲ ಹಾಗೆ ತಿರುಗಾಡಿಕೊಂಡು ತಿರುಗಿ 
ಬರಲಿಕ್ಕೆಲ್ಲವೇ ?' (೩೬.೨) 
ರಾಮನಂತೆ ನಾಗವೇಣಿಯೂ ಕಡಲಿಗೆ 'ಮರುಳಿ' : 'ಮಗು, ನಾನು ನಿನ್ನ ಹಾಗೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಮರುಳಿಯಂತೆ ಹಾಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಗೀಚಿದ್ದೆ ; ಕಡಲಿನ ತೆರೆಗಳೊಡನೆ 
ಹಠ ಸಾಧಿಸಿದ್ದೆ. ಅದರ ಮುಂದೆ ನಮಗೆ ಗೆಲವೇ ?' (೪೦೭) 
ಕಡಲಿನ 'ಗೆಲುವಿ'ಗೆ ನಾಗವೇಣಿ - ರಾಮರು ಶರಣರು. ಕಡಲ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತದಲ್ಲಿ 
ರಾಮನ ಕಪೋಲ ತಾಯ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ : ತಾಯ ಕೈಗಳು ಮುಳುಗುವ ಸೂರ್ಯನಲ್ಲಿ 
- 'ಅವಳ ಕೈಗಳು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಅವನ ಕಡೆಗೆ ಒಡ್ಡಿದ್ದುವು.' 
ಇದೊಂದು ದರ್ಶನಮಟ್ಟದ ಐಂದ್ರಿಕಾನುಭಾವ. ನಿಸರ್ಗದ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ 
ತಾಯಿ ಮಗನ ಅಪೂರ್ವ ಸಮಾಗಮದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. (ಡಿ.ಎಚ್‌. 
ಲಾರೆನ್ಸ್‌ನ "ಸನ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಲವರ್ಸ್‌" ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿ, ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಒಡ್ಡುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ ಮಗನನ್ನು ಸೂರ್ಯನ 
ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವನಿಗೆ 'ಪಾಲ್‌' ಎಂದು ತನಗರಿಯದೇ 
ನಾಮಕರಣ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಮಗನನ್ನು ಸೂರ್ಯಪುರುಷನನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 
ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ದೈವೀಸಮಾಗಮದಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ಸಂಗಾತಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಒಡನಾಡಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು "ಗಂಡನನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ) ಇಲ್ಲಿಯ 'ತನ್ನ ಕಪೋಲಗಳನ್ನು ತಾಯಿಯ ಕೈಗೆ 
ಒರಗಿಸಿಕೊಂಡು', 'ಕಾಲು ಬುಡದಿಂದ ದಿಗಂತದ ಅಂಚಿನ ತನಕ', 'ಸುವರ್ಣ 
ಸ್ಥಂಬ್‌', 'ನಟ್ಟಿತು', 'ಸೂರ್ಯದೇವನನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾ ಕಣ್ಮುಚ್ಚು', 'ಕೈಗಳು 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಅವನ ಕಡೆಗೆ ಒಡ್ಡಿದ್ದುವು', 'ಸಮುದ್ರದ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋದ' - 
ಈ ಪದಪುಂಜಗಳು ಸಮಾಗಮದ ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು.* 
* ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಲಾರೆನ್ಸ್‌ನ 'ಸನ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಲವರ್ಸ್‌' ನಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ ಹೇಗೆ ಲೈಂಗಿಕ 
ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ಕುಂತಿ ಸೂರ್ಯನಿಂದ ಕರ್ಣನನ್ನು 
ಪಡೆಯುವಲ್ಲಿರುವ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಸೂರ, ನಿಲ್ಲುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
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ಈ ಆತ್ಮೀಯ ಸಮಾಗಮವೇ ಮುಂದಿನ ರಾಮ ಮತ್ತು ನಾಗವೇಣಿಯರ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಗೆ 
ಒಡನಾಟಕ್ಕೆ, 'ದಾಂಪತ್ಕ'ಕ್ಕೆ ನಾಂದಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮ ಮತ್ತು ನಾಗವೇಣಿಯರು 
ಕಡಲಿನ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿಯಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ ; ಪಿಟೀಲು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಮ ತನ್ನ 
ದುಡಿಮೆಯಿಂದ ತಾಯಿಗೆ ಪಿಟೀಲಿನ ತಂತಿ ತಂದು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ ; ಸೀರೆ ತಂದು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ 'ಗಂಡ'ನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಆದರೆ ರಾಮ - ನಾಗವೇಣಿಯರ ದಾಂಪತ್ಕ, ಕಡಲಿನ ಮಾಧ್ಯಮದ ದಾಂಪತ್ಮ. 
ಕಡಲ 'ಮರುಳಿನ', 'ಹುಚ್ಚು'ತನದ (ಈ 'ಮರುಳು' 'ಹುಚ್ಚು' ಶಬ್ದಗಳು ಇವರಿಬ್ಬರನ್ನೇ 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಪದೇ ಪದೇ ಬಳಸಿರುವ ಪ್ರಯೋಗಗಳು) ದಾಂಪತ್ಯ. ಆದರೆ ಸಫಲವಾಗಲಾರದ 
ಬಂಜೆ ದಾಂಪತ್ಯ ; ಮಾರಕ ದಾಂಪತ್ಮ. ಹೀಗಾಗಿ ರಾಮನು ರಾಮೈತಾಳರಾಗಿ ಕಡಲನ್ನು 
ತಬ್ಬಿದರೆ ನಾಗವೇಣಿ ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರಾಗಿ ವಿಧವೆ - ಬಂಜೆಯಾಗಿ ಕಡಲಿನತ್ತ 
ವಾಲುತ್ತಾಳೆ. ಕಡಲಿನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ರಾಮನನ್ನು ಕೂಡುತ್ತಾಳೆ. (ಇಲ್ಲಿ 'ರಾಮ' 
ರಮಿಸು- ಮತ್ತು 'ನಾಗವೇಣಿ' ಪದಗಳ ಲೈಂಗಿಕ ಅರ್ಥವ್ಯಂಜನವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು.) 

ರಾಮನ ಜೀವನುದ್ದದ ಸಮುದ್ರ ಸೇವನೆ ಕೊನೆಗೆ ತಾನು ನೋವಾಳಿಗೆ ಕಳಿಸಿಕೊಡುವ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೀವನದ 'ಕಡಲಗಳಿಕೆ', 'ಸಮುದ್ರ ಸಂಪಾದನೆ'ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಸೂರ್ಯಾಸ್ತದ ಕೊಡಿ ಕಡಲು - 

ದೆವ್ವದಂತಹ ನಾಲ್ಕು ಹನೆ ಮರಗಳು ನೆಲದಿಂದ ಬಾನನ್ನು ಸೀಳಿದ್ದವು. ಎದುರಿಗೆ 
ಕಾಲು ಬುಡದಲ್ಲಿ ನಗುವ ಮೋಡಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನೀರಿನ ಹಾಳೆಯೊಂದಿತ್ತು. 
ಅದರಿಂದಾಚೆ ಕಡಲ ದಿನ್ನೆ. ಮುಂದೆ ರೌದ್ರವಾಗಿ ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ನಗುತ್ತಿರುವ ಅಲೆಗಳು, 
ಅದರ ತೀರ ತೀರ ಹಿಂಗಡೆಯಲ್ಲಿ ಬಾನನ್ನು ಹೂಂಬೆಳಕಿನ ಆಗರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ 
ಸೂರ್ಯನ ಲೀಲೆ. ಊಟಕ್ಕೆ ತಾಯಿ ಕರೆಯುವ ತನಕವೂ ಅವನ ಕುಚ್ಚಿನ ಆಟ ಸಾಗಿತ್ತು. 
ನಾಗವೇಣಿ ಮಗನ ಕೈವಾಡವನ್ನು ನೋಡಿ ಮರುಳಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಳು. (೫೬೨) 

ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಕಲೆ, ರಾಮನ ಕಡಲ ಸಂಪಾದನೆ, ರಾಮನ ಕಡಲ 
ಗೆಲವು. ನಾಗವೇಣಿಯಾದರೋ ಈಗಾಗಲೇ ಕಡಲಿಗೆ ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟಿದವಳು. ಈ ಇಬ್ಬರು 
ಕಡಲ 'ಮರುಳರು' - ರಾಮನಂತೂ ಕಡಲ 'ಹುಚ್ಚ' ನೆಂತಲೇ ಅನೇಕ ಸಾರಿ ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ 
- ಸಮುದ್ರೋಪಾಸನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳ ಸಮಾಗಮಕ್ಕೆ ಕಡಲೇ 
ಒಡಲು- ಕಡಲೇ ಮಾಧ್ಯಮ. ಈ ಕಡಲ ಒಡಲಲ್ಲೇ 'ಗಂಡನಿದ್ದೂ ವಿಧವೆಯಾದ' 
-ಈ ಮಾತು ಸರಸೋತಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ - ನಾಗವೇಣಿ ಮಗನ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಸೌಭಾಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ರಾಮನು 
ಅವಳಿಗೆ 'ಹೊಸ ಸೀರೆ'ಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ವಿಶೇಷ ಸನ್ನಿವೇಶ ಈ ಸೌಭಾಗ್ಯತೆಯ 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ರಾಮನು ಹಿಂದೆ ಅಪ್ಪನನ್ನು 
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'ಕಾಣುವ' ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದಾಗ 'ಕಂಡು ಆಗುವ ಸೌಭಾಗ್ಯವೇನು' (೪೮೪) ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ 
ಸೌಭಾಗ್ಯ ಪದದ ಸೂಕ್ತತೆಯನ್ನೂ, ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಅವನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 'ಇಲ್ಲ' 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ ಹಾಗೂ ಆ ತಂದೆ ರಾಮನ 'ಛೆ ಆಣೆ'ಗಳ ಹಣಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ತನ್ನ 
ತಂದೆ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಳಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನೂ ನೆನೆಯಬೇಕು. 

ಆದರೆ ಈ ಸಾಂತ್ವನದಲ್ಲೇ 'ಸೌಭಾಗ್ಯ'ದಲ್ಲೇ ಹುದುಗಿರುವ ವಿಷಮತೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸದಿರಲಾಗದು. ಈ 'ಸೌಭಾಗ್ಯ'ತೆ ಸಹಜವಾದುದಲ್ಲ. ಇದು ಭಿನ್ನ ವಯಸ್ಕರ, 
ಭಿನ್ನ ಸಂಬಂಧಗಳ 'ವಿಷಮ', 'ಸೌಭಾಗ್ಯ' 'ಸಮಾಗಮ' ಕಡಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯದಂತೆ 
ಇದೂ ಮೃತ್ಯು ಮನೋಹರ, ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ, ಗಂಭೀರ, ರೌದ್ರ ಶಾಂತ - ಶೂದ್ರಬ್ರಹ್ಮ! 

ಈ 'ವಿಷಮ'ತೆಯೇ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ ಧಾತು. 

ವೈದಿಕನಾದ - ಅಂದರೆ 'ವೇದ'ದವನಾದ - ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ವ್ಯವಸಾಯದ ಶೂದ್ರನಾಗಲು 
ಹೊರಟಾಗ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕರ್ಮಗಳ ವೈರುಧ್ಯ - ತಿಕ್ಕಾಟ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಸಂಬಳಿಗೆ 
ಮಾಡಲು ಹೊರಟ ಐತಾಳರ ವೈದಿಕ ಮೈ ನೋವಿಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಎಣ್ಣೆ ಉಜ್ಜಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕೊನೆಗೆ ಪಲಾಯನ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತದೆ ; ಆ ವೈದಿಕ ಮೈ ಮೂರನೇ 
ಪೀಳಿಗೆಯ ರಾಮನಲ್ಲೂ ಸೂರನ ಮನೆಯವರ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೆ, ಅವರ ಗೇಣಿಯ 
ಬೆಂಬಲವಿಲ್ಲದೆ, ಬೇಸಾಯಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗದು, ಬಗ್ಗದು. ಪಾರೋತಿ - ಸರಸೋತಿಯರು 
ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮಣ್ಣಾಗಿ ಗೆಯ್ದರೂ ಸೂರನಿಲ್ಲದೆ ಅವರಿಗೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ ; ಅವರ ಮೂರನೇ 
ಪೀಳಿಗೆಯ ನಾಗವೇಣಿಯೂ 'ಕುಡುಗೋಲು' ಹಿಡಿಯಲಾರಳಾಗಿ ಬಚ್ಚನು ಶರಣು 
ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೆಲ್ಲಗೆ, ಬೇಸಾಯ ಮಾಡಿಸುವ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯನ ಪೀಳಿಗೆ 
ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡುವ ಹೋಟಲಿನವರಾಗುವಂತೆ, ವೈದಿಕ್ಕ - ವ್ಯವಸಾಯಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ವ್ಯವಹರಿಸುವ ಐತಾಳರ ಮೊಮ್ಮಗ ಜೀವಪೋಷಣೆಯ ಭತ್ತದ ದಾರಿದ್ರ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಜೀವ ಶೋಷಣೆಯ ತಂಬಾಕಿನ ವಾಣಿಜ್ಯದತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ ; ಒಮ್ಮೆಗೇ ಸಂಪತ್ತನ್ನು 
ಸುರಿಯುವ ಮೀನುಗಾರಿಕೆಯತ್ತ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬೇಸಾಯದ 
ಸೋಗಿನಲ್ಲಿ ಬೇಸಾಯದ ಪಲಾಯನವೇ ನಡೆದಿದೆ. | 

ಇದರಿಂದ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಸಾಯ ಬೇಸಾಯವಾಗಿಲ್ಲ : ಅದೊಂದು 
ಉದ್ಯೋಗ, ಉದ್ಯಮ, ಉದರನಿಮಿತ್ತ. ಅದು ಸೂರ, ಚೆನ್ನಕಾಳರಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ 
ಬಂದಂಥ ಬದುಕಲ್ಲ : ರಾಮೈತಾಳರು ವೈದಿಕರೊಂದಿಗೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡ ವ್ಯವಹಾರ ; 
ರಾಮನೂ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ, ಇದು ಒಂದು ಉದ್ಯೋಗವೆಂದು, ಇದನ್ನು 
ಪಾಠ ಹೇಳುವ ಶಾಲಾ ಮಾಸ್ತರಿಕೆಯ ಜೊತೆ, ಕಡಲೊಂದಿಗೆ ಜೀವಿಸುವ ನೆಪಕ್ಕಾಗಿ, 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಉದ್ಯಮ. ರಾಮೈತಾಳರಾಗಲೀ, ರಾಮನಾಗಲೀ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಾರಿ 
ಗೆಯ್ಮೆಯ ಗೆಲುವನ್ನಾಗಲೀ, ಗೆಯ್ಮೆಯಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ಚೈತನ್ಯದ ಕೇವಲಾನಂದವನ್ನಾಗಲೀ, 
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ಗೆಯ್ಮೆಯಿಂದ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದ ಬೆಳೆಯ ಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನಾಗಲೀ, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಾಗಲೀ 
ಸಾಂತ್ವನವನ್ನಾಗಲೀ ತೋರಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಅವರ ಮಣ್ಣಿನ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರೇಮವಲ್ಲ, ಬರೀ 
ವ್ಯಾಮೋಹ. ರಾಮನ ಪಾಲಿಗೆ ಅದೊಂದು 'ಆದರ್ಶ' ; 'ರೊಮ್ಕಾಂಟಿಕ್‌ ಭಾವ'ವೇ 
ವಿನಾ, ಉತ್ತ ಮಣ್ಣಿನ ಹೊಸ ವಾಸನೆಯ ರೋಮಾಂಚವಲ್ಲ ; ಬಿತ್ತಿದ ನೆಲ ಚಿಮ್ಮುವ 
ಭತ್ತದ ಚಿಲುಮೆಯಲ್ಲ, ಬೆಳೆದ ಹೊಲದ ಬಂಗಾರದ ಬೀಸಲ್ಲ. 

ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ ರಾಮನಂತೆ ಆ್ಯನಾ ಕೆರೀನೀನಾದ ಲೆನಿನ್ನನು ನೆಲವನ್ನು ಬಯಸಿ 
ನೆಲದ ಗೆಯ್ಮೆಗೆ ಟೊಂಕ ಕಟ್ಟಿ ನಿಂತವನು : ಆದರೆ ಅವನು ಹುಲ್ಲನ್ನು ಕೊಯ್ಕುವ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವನು ಪಡೆಯುವ ಶ್ರಮದಾನಂದ, ಆ ಕುಯ್ಲಿನ ಲಯಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸುವ 
ಅವನ ಬಾಗುವ ಬೀರುವ ದೇಹ, ಆ ಗೆಯ್ಮೆಗೆ ಬೆವರುವ ಅವನ ದೇಹದ ಹಿತ, 
ಆ ಬಿಸಿಲಿನ ಮುಟ್ಟು, ಆ ಗಾಳಿಯ ತೀಡು - ಆ ದಣಿದ ದೇಹ, ಅವನ ಒಡನಾಡಿ 
ಕುಯ್ಲುಗಾರನೊಬ್ಬ ಹರಿಯುವ ನೀರನ್ನು ತುಂಬಿ ಕೊಟ್ಟ ನೀರನ್ನು ಹೀರುತ್ತಾ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ತೇಲುತ್ತಿರುವ ಹುಲ್ಲು ಗರಿಕೆಗಳ ಗಿಡಮೂಲಿಕಾ ಸ್ವಾದವನ್ನು ಅಮೂಲ್ಕ ಪಾನೀಯದಂತೆ 
ಸವಿಯುತ್ತಾ, ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಯಾಗಿ ಒರಗಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿಸುವ ಆನಂದ - ಇವೆಲ್ಲಾ 
ಗೆಯ್ಮೆಯನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸಿಕೊಂಡ ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯಿಯ ಅನುಭವ ನಿಜಗಳು. ಇಲ್ಲಿ ಬೇಸಾಯ, 
ಕೃಷಿ, ಗೆಯ್ಮೆ ಕಾಯಕ ; ಅನುಭವ ; ಆಶಯವಲ್ಲ, ಆದರ್ಶವಲ್ಲ, ಕನಸಲ್ಲ. ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೋಲುವ, ಅದೇ ಅರ್ಥದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ, ಹಾರ್ಡಿಯ 
ರಿಟರ್ನ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ ನೇಟಿವ್‌ (ನೆಲಕ್ಕೆ ಮರಳಿದ ನೆಲದವನು) ಕಥೆಯಲ್ಲೂ ರಾಮನಂತೆ 
ನೆಲಕ್ಕೆ ಮರಳಿದ ಕ್ಲಿಂ ಸೌದೆಗೆ ಪೊದೆಗಳನ್ನು ಕುಡುಗೋಲಿನಿಂದ ಕುಯ್ಕುತ್ತಾ ಸಿಳ್ಳುಹಾಕುತ್ತಾನೆ, 
ಹಾಡುತ್ತಾನೆ - ಗೆಯ್ಮೆಯೇ ಚೈತನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮಣ್ಣಿಗೆ 
ಮರಳಿದ ರಾಮ ಕಡಲಿಗೆ 'ಹುಚ್ಚ'ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕಡಲನ್ನಾದರೂ ಚೆನ್ನನಂತೆ ಬಲೆ 
ಬೀಸಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಮೀನುಗಳ ಗುಡ್ಡದಲ್ಲಿ ಮಿನುಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ ; ಕಾಗದ ಅಥವಾ 
ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಂಚದಿಂದ ಕಲೆಯ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 

ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಮೂಡಿಸುವ ಆಶಯದಂತೆ ಮಣ್ಣಿಗೆ, ಅಂದರೆ ಭೂಮಿಗೆ, 
ಜಮೀನಿಗೆ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಗೆಯ್ಮೆಯ ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕೆ, ಕಾಯಕದ ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ, ಮರಳುವಿಕೆಯಲ್ಲ ; 
ಅದು ಮಣ್ಣಿಗೆ, ಅಂದರೆ ಗೆಯ್ಮೆಯ ಶ್ರಮಕ್ಕೆ ದುಡಿಮೆಯ ಶುಷ್ಕತೆಗೆ, ಪಶುತ್ವಕ್ಕೆ 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ನಿರರ್ಥಕತೆಗೆ, 'ಸಾವಿ'ಗೆ ಮರಳುವಿಕೆ. ಈ 'ಮಣ್ಣಿ'ನ ' 'ಸಾವ'ನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸಿಯೇ 
ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ ಕಡಲೂ ಮಣ್ಣಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಹರಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮರಳುವಿಕೆಯೋ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಕಡಲಿಗೆ 
ಮರಳುವಿಕೆಯೂ ಹೌದು - ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ರಾಮನ ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ ಮರಳಿ ಕಡಲಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ. 
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ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ ಬರಹಗಾರನ ಉದ್ದೇಶವೇನಿರಬಹುದೆನ್ನುವುದು ಕಥೆ ಹೇಳುವ 
ಕಥೆಗಾರನು ಕಥೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಧೋರಣೆ, ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಟೀಕೆಗಳಿಂದಲೂ, 
ಕಥೆಯ ಹೊರಗಿನ ಮೊದಲ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕಥೆಯ 
ಅರಿವು ಉದ್ದೇಶದ ಕಟ್ಟಳೆಯನ್ನು ಮೀರಿ ತನ್ನ ಅನುಭವ ಸತ್ಯವನ್ನು ಬರಹಗಾರನಿಂದ 
ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಬರೆಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬೇಸಾಯ, ಅನುಭವಕ್ಕೊಳಗಾಗದೆ, ಭಾವಕ್ಕೆ ಬಂಧಿತವಾಗಿ 
ಭಾವುಕವಾದಾಗ, ವಾಸ್ತವದ ನಿಜದಲ್ಲಿ ಬೇಸಾಯವೇನಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ನಮ್ಮ ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಬೇಸಾಯದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಮಾತಿದೆ: 
'ಬೇಸಾಯ ನಾಸಾಯ ನೀಸಾಯ ಎಲ್ಲ ಸಾಯ'. ಈ ಕಠೋರ ವಾಸ್ತವವನ್ನೇ ಕುರಿತು 
'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಬರೆದದ್ದಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಬರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಬರಹಗಾರ ಬೇಸಾಯ 
ಒಂದು ಸಂತುಷ್ಟಿಯ, ಸಫಲತೆಯ ಜೀವನ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಬರೆಯಲು ಹೋದಾಗ್ಯೂ, : 
ವಾಸ್ತವದ ಪ್ರಬಲತೆ ಕಾವ್ಯದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಬರಹಗಾರನನ್ನೇ ಆಕ್ರಮಿಸಿ, ತನ್ನ ಆಲಯ 
ಸತ್ಯ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ, 'ಮಣ್ಣು' ಸಾವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮರಳುವುದು, 
ರಾಮನೂ ಹಾಗೂ ನಾಗವೇಣಿಯೂ ಕಡಲಿಗೆ ಮರಳುವಂತೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ 
'ಮರಳು' - ಈ ಪದದ ಉಪಯೋಗ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮ ನಾಗವೇಣಿಯರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ, 
ನಾಲ್ಕಾರು ಸಾರಿ ಬರುತ್ತದೆ - ಆಗ ಕಥೆ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮರಳುವುದೂ, ಅಷ್ಟೇ ನಿಜವಾಗಿ 
'ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮರುಳೂ' ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಓದುಗರು ಈ ಪುಸ್ತಕ ಬಂದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, 
ಒಂದು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ "ಹಪ್ಪಳ ಸಂಡಿಗೆಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯ”, ಇದೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಕೀರ್ತಿಸುವ 01೩8510 ; ಸಾಮಾನ್ಮತೆಯನ್ನೇ ಮೌಲ್ಯವನ್ನಾಗಿಸ ಹೊರಟ ಕಾದಂಬರಿ. 
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ಶಿವರಾಮು ಕಾಡನಕುಪ್ಪ 


80 ದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು ಈ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ : "ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ 
ಇಷ್ಟವೇ. ಅದನ್ನು ಓದುವುದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಾವಂತರು ಸಮಯ 
ಕಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಬರೆದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದಾತನ ಹೆಸರೂ ಇರುತ್ತದೆ; 
ಕಥೆ ಬರೆದು, ಬರೆದು ಅವನಿಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಬಂದಿತಾದರೆ 
ಅವನು ಹೇಳಿದ್ದೆಲ್ಲ ವೇದವಾಗುತ್ತದೆ." ಈ ಮಾತುಗಳು ಕಾರಂತರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಕೃತಿಯ ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ 
ಸತ್ಯ. ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು ಅಂದರೆ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಹೇಳುವ ಕತೆಗಳು 
- ಪರಸಂಗಗಳು. | 

ಕಾರಂತರು ಎಂಥಾ ಕೆಟ್ಟ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ರವಷ್ಟುದರೂ 
ಜೀವನವಿರುತ್ತದೆ- ಎಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುವ ಮಾತು ಸತ್ಯ. ಕಾರಂತರು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯ ಲೇಖಕರು ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದೂ ಕೂಡ 
'ಜೀವನ'ವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದರಿಂದಲೇ. 
ಆದರೆ ಎಂಥಾ ಜೀವನ 7? ಅಲ್ಲಿಯ ಜೀವನ ಬಹುಪಾಲು 
ವಿವರಣಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಕಲಾತ್ಮಕ ಚೌಕಟ್ಟು ಇರುವುದು ಅಪರೂಪ. 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಕಥೆ ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾರಂತರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಒಳ್ಳೇ ನಿರೂಪಕರಾಗಿದ್ದಾರೇನೊ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಬಲವಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸತ್ಯವನ್ನೇ ಹೇಳುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪತ್ರಿಕಾ 
ವರದಿಗಾರನಂತೆ ಕಾರಂತರು ಜೀವನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪತ್ರಿಕೆ ಈ ಎರಡು ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕವನ್ನೇ 
ಹೇಳಿದರೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ ವ್ಯತ್ಕಾಸ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
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ಸತ್ಯ ಸತ್ತು ಬಂದಿರುತ್ತದೆ ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಕ ಸದಾ ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲಲ್ಲೇ ಶೋಷಕ ತಿಪ್ಪಯ್ಕನವರ ಶೋಷಕತನದ ಹಾಗೂ 
ನಾಗಿಯ ಹಠದ ಬದುಕಿನ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಂತರು ಸುಬ್ರಾಯನ ಮೂಲಕ 
ಹೇಳಿಸುವ ಕಥೆಗೆ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಮೌಲ್ಯೀಕರಿಸುವ ಸಾಧನವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುಲುಮೆ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ಎಲ್ಲವೂ. ಅಲ್ಲಿ ಬಂದು ಬಿದ್ದು ಬೇಯಲೇಬೇಕು ! ಹೀಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾರಂತರ ವರದಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ನಿರೂಪಣೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಕಥೆಯ ಮೇಲೊಂದು ಕಥೆ ಬೆಳೆದು 'ವಿದ್ಕಾವಂತರು' 'ಸಮಯ ಕಳೆಯಲು' ಒಳ್ಳೇ 
ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಆಗುತ್ತದೆ, ಈ ಕೃತಿ. ಈ ರೀತಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನೂ 
ಕೂಡ ಲೇಖಕರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ - ವಾಸ್ತವಿಕ ಕಥೆಗಳು ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನೇ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿಯುವುದರಿಂದ, ಆಘಾತವುಂಟುಮಾಡಬಹುಹು ; ಆದರೆ ಕಟ್ಟುಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ತೀವ್ರತೆ ಕಡಿಮೆ, ಎಂದು ನಾಗಿ ತಿಪ್ಪಯ್ಕನವರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ತಾವು ಮುಂದೆ ಹೇಳುವ ಕಥೆಗೆ ಒಂದು ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಕಥಾನಿಲವು ಎಂಥವೆಂಬುದನ್ನು ಜನಾರ್ಧನ ಸುಬ್ರಾಯರ ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸುವಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿಯ ಸುಬ್ರಾಯ ಹಾಗೂ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿ ಒಂದೇ ಥರ 
ಯೋಚಿಸುವಂಥವರು. ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ ಕಾರಂತರು ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಬ್ಬರೂ ಕಾರಂತರ 
ಮುಖವಾಣಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕಾರಂತರ ನಿಲುವುಗಳೇ, ನಂಬಿಕೆಗಳೇ ಈ 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಿಲುವು ನಂಬಿಕೆಗಳಾಗಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವೇ 
ಸಮಕಾಲೀನಕ್ಕೆ ದೂರವಾದ್ದರಿಂದ, ಸಂಶಯಾಸ್ಪದವಾದ್ದರಿಂದ ಕಾರಂತರ ವಕಾಲತ್ತುಗಳೇ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಸತ್ಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಬಹು ಕಡಿಮೆ. ಹೀಗಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಪಾತ್ರ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವಾಗದೆ, 
ಭಿನ್ನದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಹೇಗೆ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ, ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಹೇಗೆ ವಸ್ತುವಿನೊಡನೆ ಬೆರೆತಿದ್ದಾರೆ, 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ತಿಕ 
ಕಥೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಠೋರ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಕೂಡ 'ದೂರ'ದಿಂದಲೇ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕಾರಂತರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಿವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಸೂಚಿಸುವ ಸಮಯದಲ್ಲೇ 
ಆ ಅರಿವು ವಸ್ತುವಿನೊಡನೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಗಾಢ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನ ' 
ಸುರುವಾಗತೊಡಗುತ್ತದೆ. | 

ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಭದ್ರ ಬುನಾದಿಯೇನಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ 
ಅವಳು ದಿವ್ಯಜ್ಞಾನಿ ; ಹಿಂದೆ ನಡೆದದ್ದನ್ನು, ಮುಂದೆ ನಡೆಯಬಹುದಾದ್ದನ್ನು ಹೇಳಬಲ್ಲಳು. 
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ಅವಳ ಮದುವೆ, ಇನ್ನಿತರ ಅವಳ ಜೀವನ ಘಟನೆಗಳು ವಿಶೇಷವೇನನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅವಳಲ್ಲಿರುವ ಅತೀಂದ್ರಿಯಶಕ್ತಿಗಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇನು ? ಅದಕ್ಕೆ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಕಾರಣವಿರಬಹುದೇ ? ಇಂಥ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದೆಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕೇಳುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. 
'ಪ್ಯಾರಾಸ್ಕೆಕಾಲಜಿ' ಇನ್ನೂ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದು ಸತ್ಯವೊ ಸುಳ್ಳೋ 
ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಎಡಬಿಡಂಗಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನಾಗಿಸುವುದು ಸರಿಯೇ ? 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಲು ನನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಎಂಥ ವಸ್ತುವನ್ನಾದರೂ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆ ವಸ್ತು ಆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಜೀವಂತವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ನೋಡುವುದು ಮಾತ್ರ ನನ್ನ ಕೆಲಸ. ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳಿಗೆ, ಅವಳ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಸುಬ್ರಾಯ ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ ; ಅವು ಸರಿ ಎಂದು 
ಓದುಗರೊಡನೆ ಕುಶಲ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. 

ಮೂಕಜ್ಜಿ ಹೇಳುವ "ಇಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದು ಸಾಯದೆಯೂ, ಭಡುಕದೇಯೂ? ಇರುವವರು 
ನಾನೊಬ್ಬಳೇ" ಎಂಬ ಮಾತು ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 'ಅಮ್ಮ'ನ 
`ಕಲ್ಪನೆ ಕಾರಂತರು ನಿಗೂಢಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟಿರುವ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಯಾವುದೋ 
ಶಕ್ತಿ ಆದಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಈ ವಿಶ್ವವನ್ನು ನಡೆಸಿದೆ, ನಡೆಸುತ್ತಿದೆ. ಅದನ್ನು 
ಮೂಕಜ್ಜಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ 'ಶಕ್ತಿ'ಯೇ ಮೂಕಜ್ಜಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆಕೆಗೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ಪರಂಪರೆಗೆ - ಅದನ್ನು ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ 
ಮತ್ತು ಸಂವಹನಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗೆ ಸಾಧನವೂ ಆಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಮೂಡೂರು, ನಡೂರು, ಪಡೂರು ; ಅಶ್ವತ್ನಕಟ್ಟೆ, ಬಸರೀಕಟ್ಟೆ, ಬೂದಿಕಟ್ಟೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಮೂಕಜ್ಜಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇವು ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ಗತಿಗಳೆಂದೇ 
ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಥೆ - ಮೂಕಜ್ಜಿ ಹೇಳುವ ಕಥೆ - ಮಾನವಕುಲದ 
ವಿಕಾಸದ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. "ಭಾರತದೇಶ, ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಜನ, ಆಮೇಲೆ 
ಬಂದ ಜನರ್ಕಾರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಆಕ್ಷೇಪವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಜನರು ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಪಡೆದು 
ಬಂದ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೂಕಜ್ಜಿ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸದಿಂದ 
ಕೆದಕಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ... ಆ ಅಜ್ಜಿ, ಮೊಮ್ಮಗ ಇಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ ನಾಲ್ಕೈದು ಸಾವಿರ 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹರಿದು ಬಂದ 'ಸೃಷ್ಟಿಸಮಸ್ಕೆ'ಯನ್ನು ಮಧಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ” 
ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು 
ಒಂದು ಏಕಮೂಲವಾಗಿರದೆ, ಬಹುಮೂಲಗಳಿಂದ ಕವಲು ಕವಲೊಡೆದು ಎತ್ತೆತ್ತಲೋ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಂಧಿಸಿಡುವ ಮೂಲಸೆಲೆಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ 
ಕಲಾವಿದ ಕಾರಂತರು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಹೊರಟ 
ಮೂಕಜ್ಜಿ ಸೃಷ್ಟಿಮೂಲವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ ಜನ್ಮ - ಪುನರ್ಜನ್ಮ ; ಆತ್ಮ 
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- ಪರಮಾತ್ಮ ; ದೇವರು, ಗಂಡು - ಹೆಣ್ಣು ದೇವರು ; ಯೋನಿ - ಲಿಂಗ, ಜಡ- 
ಚೇತನ ; ಆದಿಮಾನವ - ಆತನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ಪದ್ಧತಿ, ಅವನು ವಿಕಾಸಗೊಂಡ 
ಬಗೆ ; ವೇದಕಾಲದಿಂದ ಬಂದ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಕಾಸ - ಒಂದೇ ಎರಡೇ, ಹೀಗೆ ವಿಷಯಗಳು 
ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಬಾಯಿಂದ ಪುಂಖಾನುಪುಂಖವಾಗಿ ಹೊರಸೂಸುತ್ತವೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ಈ 
ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಲ್ಲಿ, ಅನ್ವೇಷಿಸುವಲ್ಲಿ ದುರ್ಬಲಳಂತೆ ತೋರುತ್ತಾಳೆ. 
ಕೆಲವೆಡೆ ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯಿಂದ ದೂರನಿಂತು 'ಪವಾಡ'ವೆನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕಾರಂತರು ಬುದ್ದಿವಂತರು 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ, ಸಂವೇದನಾಶೀಲರು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಓದುಗನಿಗೆ ಯಾವ ಅನುಮಾನ 
. ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಕಾರಂತರಿಗಿರುವ 'ಜ್ಞಾನ'ದ ಬಗ್ಗೆ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರ ಈ ಪ್ರತಿಭಾ ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೆಡೆ 
ಸೇರಿ ಗತಕಾಲದ ಜೀವನದ ಮತ್ತು ಆ ಜೀವನದ ತಾರ್ಕಿಕ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಯೆಂಬ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಚಿಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿ ಓದುಗನಿಗೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಕವನ್ನೂ ನೋವನ್ನೂ ತರುತ್ತವೆ. 

ದೇವರು, ಅದರ ಅವತಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಾರಂತರ ನಿಲುವು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅವತಾರವೆಂಬುದು 
ಸುಳ್ಳು. ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಅವತಾರಗಳನ್ನೆತ್ತಿದ್ದ ವಿಷ್ಣು ದೇವರೆಂದ ಮೇಲೆ, 
ಅವನಿಂದಲೇ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡ "ಎಷ್ಟು ಕೆಟ್ಟ ಮನುಷ್ಯನೇ ಇರಲಿ -- ದೇವರ ಮುಂದೆ 
ಒಂದು ಹುಳು ; ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕಡಿಮೆ ; ಅದನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ ಅವತಾರವೇ ?" 
"ಅವನು ಯಾರನ್ನೇ ನಾಶಮಾಡಲಿಕ್ಕೂ ಈ ಮನುಷ್ಕರೂಪವನ್ನೋ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು 
ತಾಳ ಬೇಕು ಯಾಕೆ ? ಒಂದು ಸಿಡಿಲೆರಗಿದರೆ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಸುಡಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ನಾಟಕ ಬೇಕೆ ?" ಹೀಗಿದೆ ಕಾರಂತರ ತರ್ಕ. ಇಂಥ ಮಾತುಗಳು ಕಾರಂತರು ಅವತಾರತತ್ವವನ್ನು 
ಶಂಕಿಸುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ದೇವರು, ಧರ್ಮ, ಅವತಾರ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುವ ಮೂಕಜ್ಜಿಗೆ ಯಾವುದೇ ತಾತ್ವಿಕ ಅಧೃಯನದ`ರಿಚಯವಿರುವುದೇ 
ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಓದುಗನಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವಂತೆ, ಇಲ್ಲಿಯ ಸುಬ್ರಾಯನಿಗೂ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ನೋಡಿ : "ನನ್ನ ಅಜ್ಜಿಯ ಈ ಹೂಸ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು - ನನಗೊಂದೂ 
ತಿಳಿಯದಾದವು. ಅವರು ಯಾರಿಂದ ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕಲಿತರು - ಎಂಬುದನ್ನು 
ನೆನೆದರೆ, ನನಗೆ ತೀರ ಆಶ್ಚರ್ಯ. ನನ್ನ ಅಪ್ಪ, ಅಮ್ಮ, ಅಜ್ಜ, ಅಜ್ಜಿ ಯಾರ್ಕಾರೂ 
ವೇದಾಂತಿಗಳಲ್ಲ, ಇಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿರಲಾರರು." ಆದರೆ ಈ ಮಾತುಗಳು 
ಕಾರಂತರು ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಆಡುವಂಥವು. ಓದುಗರಿಗೆ ಮುಂದೆ ವೇದಿಕೆಯೊಂದು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಅಜ್ಜ ಮಹಾವೇದಾಂತಿ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ವಿಧವೆಯಾದಾಗ 
ಪ್ರತಿದಿನ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವೇದ ಮೊದಲಾದ್ದನ್ನು - ಹೇಳಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟಕ್ಕೂ ಮೊದಲು 
ಮೂಕಜ್ಜಿಗೆ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ ! ಅದರಿಂದ ಅವಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳಬಲ್ಲಳು ! 


ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಹತ್ತು ಅಧ್ಯಯನಗಳು * 53 


ಕಾರಂತರು ಮೂಕಜ್ಜಿಗೆ ಅತೀಂದ್ರಿಯತ್ತವನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿ ತಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ (?) 
ಹಾಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಿಳಿವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಮೂಕಜ್ಜಿಗೆ ಅತೀಂದ್ರಿಯತ್ವದಿಂದ ಸಕಲವೂ ತಿಳಿಯತೊಡಗಿದಂತೆ, ಅವಳಿಂದ 
ಸಕಲವನ್ನೂ ಕೇಳತೊಡಗಿದ ಸುಬ್ರಾಯನಿಗೆ ಸ್ವಪ್ನಗಳು ಸುರುವಾಗುವುದು, ಮುಂದೆ 
ನಡೆವುದು, ಹಿಂದೆ ನಡೆದದ್ದು ತಿಳಿದಂತೆ ಆಗುವುದು ಭ್ರಮೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ದುರ್ಬಲತೆಯ ಅರಿವಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಾರಂತರ ಪಾತ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಅರಿವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ಮುಖವಾಣಿಯೂ ಆಗಿ, ತನ್ನ ಕಾಲಬದ್ಧ ಪಾತ್ರಧಾರಿಣಿಯೂ 
ಆಗಿ ದ್ವಿಪಾತ್ರಾಭಿನಯ ನಡೆಸುವ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತ ಬಿರುಕಿದೆ. : 
ವಾದ-ವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಆಕೆ ದೇವರು ಧರ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗಿನ 
ರೀತಿಗೂ, ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿಯ ಜೊತೆ ಹಿಂಡುಗಾನಮ್ಮನ 'ಆಟ'ದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವ ರೀತಿಗೂ 
 ವೈಷಮ್ಮವಿದೆ. ಅದನ್ನು ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿಯ ಸಾವಿನ ಸಮಯದಲ್ಲೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕಾರಂತರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಹಾಗೇನೆ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಪಾತ್ರ ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳಿಂದ ನರಳಿದೆ. 
ಹಾಗೇನೆ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಪಾತ್ರ ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರದಾರೆಗಳಿಂದ ನರಳಿದೆ, ನೊಂದಿದೆ. 
ಹಿಂಡುಗಾನಮ್ಮನನ್ನು ನೋಡಿ ಬಂದ ಸುಬ್ರಾಯನಿಗೆ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಡಿದ್ದ ವಿಚಾರಗಳು 
ಮುಂದೆ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಅಂತರ್ದರ್ಶನದ ಮೂಲಕ ರುಜುವಾತಾಗುವುದು ಕಾದಂಬರಿಯು 
ಏನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕಡೆ ಸುಬ್ರಾಯನಲ್ಲೂ 
ಕಾರಂತರು ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಅತೀಂದ್ರಿಯತ್ತವನ್ನು ಆರೋಪಿಸುವುದು ತೀರಾ ಅಸಹಜ 
ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 'ಅಮ್ಮ'ನನ್ನು, ಅವಳ ಆಟವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಮೂಕಜ್ಜಿ 'ಶಕ್ತಿ'ಯನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುವುದು (ಪು. ೧೮೦) ; ಇಂದ್ರ, ವರುಣ ಅಗ್ನಿಮಿತ್ರರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿದ ಅಜ್ಜಿಯೇ 
ಮುಂದೆ ಅವರ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು - ಲೇಖಕರಲ್ಲಿರುವ 
ತಾತ್ವಿಕ ದ್ವಂದ್ವತೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಮೂಡೂರಿನ ಸುತ್ತ ಬರೀ ಹಾಳು ಬಿದ್ದ ದೇವಾಲಯಗಳೇ ! ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿರುವ 
ಐತಿಹ್ಮ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ! ಇವುಗಳ ವ್ಯ್ಕಾಖ್ಕಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅನೇಕ ಪುಟಗಳು 
ವ್ಯಯವಾಗುವುದರಿಂದ, ಮಾನವ ಕುಲದ ಇತಿಹಾಸ ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಹೊರಡುವುದರಿಂದ, 
ಕಾದಂಬರಿ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೊತ್ತಿಗೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ಕಂಚಿನ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೇಳುವ ಮತ್ತು 
ಊರ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಾಗ ಹೇಳುವ ಕಥೆ ಅದೇ. ವೈದಿಕರು ಅವರ 
ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳು, ವೈದಿಕರನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ಬಂದ ಬೌದ್ಧ ಮತಾವಲಂಬಿಗಳು, 


54 * ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಹತ್ತು ಅಧ್ಯಯನಗಳು 


ಬೌದ್ಧಭಿಕ್ಷುಗಳ ಕತೆ ; ಅನಂತರದ ಜೈನರ ಆಳ್ವಿಕೆ ; ನಂತರ ಬಂದ ಕಾಪಾಲಿಕರು, 
ಜಂಗಮರು ; ಆಳರಸರ ಹೊಲಬರಿತು ಮತ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಜನರು - ಹೀಗೆ 
ಕಾರಂತರು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವೈದಿಕರನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ಬಂದ 
ಬೌದ್ದ, ಜೈನ ಮೊದಲಾದ ಮತಾವಲಂಬಿಗಳು ತಂತಮ್ಮ ಮೂಲಪುರುಷರಿಗೆ ವೈದಿಕ 
ಮೆರಗು ಕೊಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹೇಳುವ 
ಕಾರಣ : ಏನೇ ಮತಗಳ ಸಂಘರ್ಷ ನಡೆದರೂ ಸತ್ಯ ಬದಲಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸಲು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ಆದಿ ಮಾನವ, ಅವನ ಕುಲದೇವತಾರಾಧನಾ 
ಪದ್ಧತಿ, ಅವರಲ್ಲಿದ್ದ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ; ಆದಿಮಾನವನ ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾದ 
ವಿಕಾಸಗಳು ; ಅವರ ಆಚರಣೆ - ಉಡುಪುಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ 
ಒಬ್ಬ ಇತಿಹಾಸಕಾರನ ಲೇಖನದಂತೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹೇಳುವ ದಾಟಿ 
ಸಂಭಾಷಣಾರೂಪವಾದ್ದರಿಂದ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. | 

ಇಂಥ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟು ಹೇಳುವುದರಿಂದ ಕುತೂಹಲವೂ 
ಕೆರಳುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರ ಉದ್ದೇಶ ಈ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೇವಲ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿಸುವುದು 
ಮಾತ್ರವಾಗಿದೆ. | 

ಜನಾಂಗಿಕ ಐತಿಹ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಮರೆತಿಲ್ಲ. ಉದಾ - ಮೊಗೇರ 
ಚರಿತ್ರೆ. ಕಡಲತೀರದ ಅವರು ಈ ಮೂಡೂರಿಗೆ ಬಂದದ್ದು, ನೆಲೆಸಿದ್ದು, ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ತಮ್ಮ ಮೂಲದೇವರನ್ನು ಪೂಜಿಸಿದ್ದು ; ಇತ್ಕಾದಿ ಜನಾಂಗಗಳ ಉಗಮ, ನಾಶ, 
ಪ್ರನರುಗಮಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಮೂಲಕ ಹೇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು 
ಸ್ಥಳೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ತಮಗೆ ಸತ್ಯವೆಂದು 
ತಿಳಿದು ಬಂದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಮಂಜಸ ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ 
ಅವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೇಳಿ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುವುದರಿಂದ ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾರಂತರು 
ಮೊದಲು ಅರಿತು, ಅತೀಂದ್ರಿಯತ್ವವುಳ್ಳ ಮೂಕಜ್ಜಿಯನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಆಗದೆ, ಸಂಶೋಧನಾ ಕೃತಿಯೂ 
ಆಗದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂಥ ಕಹೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ಮತ್ತು ಅವಳ 
ಮೊಮ್ಮಗ ಸುಬ್ರಾಯನ ಸಂಸಾರದ ಕಥೆ - ಕಥೆಯೇನಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಉಪಕಥೆಗಳಿವೆ. 
ಮಂಜುನಾಥನ ಕಥೆಯೊಂದು. ಹಿಂಡುಗಾನಮ್ಮನ ಭಕ್ತ ; ಮಹಾ ಆಸ್ಮಿಕ, ಕಾರಂತರ 
ನಿಲುವಿನ ವಿರುದ್ಧ ಚಿತ್ರ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ಅವನ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಜರಿದು ತಾನು ಮೇಲುಗೈ 
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ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ನಾಗಿಯ ಕಥೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕಥೆ. ತುಂಬಾ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರು 
ಇಂಥ ಕಡೆ ಮಾನವತಾವಾದಿಗಳ ಥರ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಇಂಥವು ಅಪರೂಪ. 
ಮೂಕಜ್ಜಿ - ಸುಬ್ರಾಯ, ನಾಗಿ - ರಾಮಣ್ಣ - ಈ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಆತ್ಮೀಯತೆ ಓದುಗನನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಾಗಿ - ರಾಮಣ್ಣರ ಸಂಗಮ 
ಒಂದು ಸುಂದರ ಆವರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 

ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿಯ ಪಾತ್ರ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನೇನೂ ಬೀರುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲೂ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಮತ್ತು ಸುಬ್ರಾಯ ಒಳ್ಳೆಯವರಾಗಿ, ನಂಬಿಕಸ್ಥರಾಗಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಕಾರಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎಲ್ಲಿದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯತನವಿದೆ 
ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಹೀಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಹಾಗೂ ಅವಳ ಸಂಸಾರವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಿಕ್ಕವರೆಲ್ಲರೂ ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಕೆಟ್ಟವರೆ ! (ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿ ಅಪವಾದ). 
ಕಾರಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೇಲೆ ಈ ಅಂಶಗಳು ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುತ್ತವೆಯೇನೋ. 

ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿಯ ಸಾವು ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಅತೀಂದ್ರಿಯಶಕ್ತಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುವುದು ವಿಶೇಷವೇನಲ್ಲ 
ಅನ್ನಿಸಿದರೂ ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿ ಮೂಕಜ್ಜಿಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ನಂಟು ಮನ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನದ ಮಹತ್ವದ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಸಂಯಮ, ಧ್ಯರ್ಯ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಗಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸುಬ್ರಾಯನ ಬಾಲ್ಕಮಿತ್ರನಾದ ಜಗನ್ನಾಥನ ಕಥೆ ಒಂದಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಜಗನ್ನಾಥ ವಿದ್ಯಾವಂತ, ತಿಳಿದವ. ಕಾರಂತರು ಈ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಿದ್ಯಾವಂತರ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಬದುಕನ್ನು ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ವಿದ್ಯಾವಂತರ ನಡೆನುಡಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅಂತರದಿಂದ 
ಮರೆಯಾಗುವ ಮಾನವೀಯ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ; ಅದರಿಂದ ಅವರು 
ಕೊಡುವ ನೋವು - ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾರಂತರು ಹೇಳಿಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಹೇಳಲಿ. ಇದು ಕಾರಂತರು 
ಕಂಡದ್ದು - ಕೇವಲ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಾಗಿ, ಜಗನ್ನಾಥನ ಪಾತ್ರ ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ; 
ಕೇವಲ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿ ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕಾರಂತರು ಯಾವ ಪಾತ್ರದ 
ಜೊತೆಯೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸುಮ್ಮನೆ ಕೆತ್ತುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ! ನಾಗಿಯ ಕಥೆಯಾಗಲಿ, ಮಂಜುನಾಥನ ಕಥೆಯಾಗಲಿ, ಜಗನ್ನಾಥನ ಕಥೆಯಾಗಲಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ. ಅವು ಕಾದಂಬರಿಯ ಧ್ವನಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬರುವಂತೆ ಎಚ್ಚರವಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅವು ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಅತೀಂದ್ರಿಯಶಕ್ತಿಗೆ ಈ ಮೊದಲೇ ತಿಳಿದಂತೆ ಅಥವಾ ಅವಳಿಂದ 
ಅವು ತೀರ್ಮಾನವಾಗುವಂತೆ ಲೇಖಕರು ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಿಪ್ಪಜ್ಜಿಯ 
ಅಂತ್ಯವೂ ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೋ ಅದೇ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಯಾವುದೇ ಪಾತ್ರ, ಘಟನೆ ಬೆಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ, 
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ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಮುಂದೆ ತಂತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 
ಬಯಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ದೂರಾಗುತ್ತಲೋ, ಕೋಪದಿಂದ ಮುನಿದುಕೊಂಡೋ 
ಅಥವಾ ಅಂತರಂಗದ ತಿಳಿವಿನಿಂದ ತೃಪ್ತಿಗೊಂಡೋ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಕೆಲವರಿಗಂತೂ ಮೂಕಜ್ಜಿ 
ಅಸಾಮಾನ್ಕಳಂತೆ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತಾಳೆ ; ಓದುಗರಿಗೂ ಕೂಡ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟು 
ಧ್ವನಿ ನಿಂತಿರುವುದೇ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಶಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ; ಅವಳು ಹಾಕುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಕಾರಂತರು ಹಾಕುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ 
ಅವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಕಾರಂತರ ಅಪೂರ್ವ ಸೃಷ್ಟಿಯೇನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸ 
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ಗೀತ ನಾಟಕಗಳು 


ಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಂತೆಯೇ 


ಗೀತನಾಟಕವೂ ಪಶ್ಚಾತ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಬಂದಿರಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ 'ಒಪೆರಾ' ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗೀತನಾಟಕಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿವೆ. 
ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥದೇ ಲಕ್ಷಣಗಳು 
ಕಾಣಬರುವುದರಿಂದ, ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವವೂ 
ಇದೆ. ಗೀತನಾಟಕಗಳು ಸಾಮಾನ್ಕ ಪದ್ಮನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದವು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದೊಡನೆ ಸಂಗೀತವೂ, ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ನೃತ್ಯವೂ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇವು ಕೇವಲ ಹೇಳುವಂಥವುಗಳಲ್ಲ, ಹಾಡುವಂಥವ; 
ನರ್ತಿಸುವಂಥವು. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದಾಗಲೇ ಅವುಗಳ ಸೊಗಸು. ಹೀಗಾಗಿ 
ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಸಾಮರಸ್ಕವೇ ಗೀತನಾಟಕದ ಉದ್ಭವ. 
ಆದರೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಂಗೀತ ಮುಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಕ ಹಿಂದೆ ಬೀಳುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಪಾರಾಗ ಬಯಸುತ್ತದೆ ಉತ್ತಮ 
ಗೀತನಾಟಕ. "ಬರಿಯ ಗದ್ಮವು ನೀಡಲಾರದ, ಪದ್ಯವು ಕೊಡಲಾರದ, 
ಸಂಗೀತವು ಮೂಡಿಸಲಾರದ ಸಾಮೂಹಿಕ ಪರಿಣಾಮ ಇದು"'.! 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಲೇ ಹೊಸ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳು ಅಪೇಕ್ಸಣೀಯವಾದವು. ಆದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ, 
ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳೆಯದೇಹೋದುದು ಮಾತ್ರ ನಷ್ಟದ 


ಸಂಗತಿ. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗೀತನಾಟಕಗಳಿಗೆ ದೀರುವಾದ ಇತಿಹಾಸವೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಭವಿಷ್ಯವೂ ಇದ್ದಂತಿಲ್ಲ. ಈ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗೆ 


1. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಉಡುಪ : 'ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ', ಪು. ೨೯೩ 
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ಕಾರಂತರೂ ಆಮೇಲೆ ಪುತಿನ ಅವರೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಸರಿಸಮಾನವಾದ 
ಮೂರನೆಯ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. "ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ ಗೀತರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಮೌಲ್ಕ ಮಿಗಿಲು, ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾಮೌಲ್ಕ ಮಿಗಿಲು. "2 
ಕಾರಂತರಿಗೆ ಇದು ಅವರ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ 
ಪುತಿನ ಅವರಲ್ಲಿ ಇದು ಅವರ ಪ್ರಮುಖ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಪ್ರಕಾರ. ಕಾರಂತರು ಇದನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪುತಿನ ತಮ್ಮ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ಸಾಗಿದರು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ ಪುತಿನ 
ಅವರ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಇತಿಹಾಸವೆಂದೇ ಅರ್ಥವಾಗುವುದು. ಅವರು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ಆಳವನ್ನೂ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟವರು. ಅವರಿಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೂ ಕಾರಂತರ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವರು ಈ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ 
ನಾಂದಿ ಹಾಡಿದವರು. ಅವರ ರಚನೆಗಳು ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿ ಮಿತಿಗೊಂಡರೂ, ತಮ್ಮ 
ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ; ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳಾದರೂ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಪುತಿನ ಅವರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿ ಪಡೆದ ಗೀತನಾಟಕದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಕಾರಂತರು ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದುದು ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದಷ್ಟು 
ಹಿಂದೆ. ಅವರ ಮೊದಲ ಗೀತನಾಟಕ 'ಮುಕ್ತದ್ವಾರ' ೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಯಿತು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಬಹುತೇಕ ಗೀತನಾಟಕಗಳು 
ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡವು. ಇವುಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ 'ಗೀತನಾಟಕಗಳು' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹೊರತರಲಾಯಿತು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಗೀತನಾಟಕಗಳಿವೆ, ಆಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ 'ಕೀಚಕ ಸೈರೇಂದ್ರಿ'* 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆದವು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ರಂಜಿಸುವುದು 
ಇವುಗಳ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಏನೆಲ್ಲ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಿದ್ದತೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೊ 
ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕಾರಂತರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗುವುದು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಮತ್ತು ಜನಪದ ಸಂಗೀತಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರಯೋಗ ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದಕ್ಕೂ ವೈವಿಧ್ಯಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರು ತಾವೇ ನಿಂತು ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ತಂದಿದ್ದರಿಂದ 
ಇವು ಜನಪ್ರಿಯವಾದವು. ಪ್ರಾಯಶಃ ಅವರು ಬಿಟ್ಟ ಮೇಲೆ ಇವು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದಂತೆ 


2. ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ : 'ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ', ಪು. ೨೭೭ 
3. "೧೯೬೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ರಚಿಸಿದ 'ಕೀಚಕ ಸೈರೇಂದ್ರಿ' ನನ್ನ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯದು" 
- ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ, 'ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದಿಂದ' ಪು. ೨೫೯ 
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ತೋರುವುದಿಲ್ಲ." ಈ ನಾಟಕಗಳ ಮೇಲೆ ನವೋದಯದ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿ ರೀತಿಗಳ 
ಪ್ರಭಾವವಿರುವುದು ಸಹಜವೇ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರು ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ('ಮುಕ್ತದ್ವಾರ' 
ವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು) ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಾತ್ವಿಕದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇನೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಮ್ಮದೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಶೇಷವಾದ - ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ - ಶೋಧಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮಾನವೀಯ ವಸ್ತುವಿಗೆಲ್ಲ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ; ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಂತೂ 
ಇದ್ದೇ ಇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಥಾನವೇನೇ ಇರಲಿ, ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಬದುಕು 
ಉಸಿರಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನಂತು ಮರೆಯುವಹಾಗಿಲ್ಲ. 

ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಯಾವುದೇ ಮಿತಿಯನ್ನು ಹೇರಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಪಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಗೀತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ, 
ಇತಿಹಾಸ, ಸಾಮಾಜಿಕ - ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ತಮ್ಮ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
"ಅನೇಕ ಬಾರಿ ನನಗೆ ವಾಸ್ತವಿಕ ನಾಟಕ ಚಿತ್ರಣಗಳಿಗಿಂತಲೂ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ದಾಟಬಲ್ಲ 
'ಫೆಂಟೆಸಿ'ಗಳು ಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿವೆ" ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಆ ಕುರಿತು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು 
ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಮಾನವೀಯ ಸೆಳೆತ ಮತ್ತು 
ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ, ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಈ ಆಕರ್ಷಣೆ ಇರುತ್ತದೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಇಂಥ ವಸ್ತುಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತ ಇರುತ್ತವೆ. ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವಾಗ 
ಇಂಥ ವಿಷಯಗಳು ಮತ್ತಷ್ಟು ರಂಜಿಸುತ್ತವೆ. ಪುರಾಣಕಥೆಗಳಿಗಿರುವಷ್ಟು ಸಂವಹನ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಉಳಿದವರುಗಳಿಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲದರ ಫಲವಾಗಿ ಕಾರಂತರು 
'ಲವಕುಶ' ಮತ್ತು 'ಸಾವಿತ್ರಿ-ಸತ್ಯವಾನ' ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವಂತಿದೆ. ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಇವು ಕ್ರಮವಾಗಿ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳಿಗೆ ಹಖುಣಿಯಾಗಿವೆ. ಮೂಲ ಕಥೆಗಳ 
ತದ್ರೂಪಗಳಾಗಿ ಈ ನಾಟಕಗಳಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವೇನೂ 
ಬಂದಿಲ್ಲ ; ಮೂಲ ಕಥೆಗೆ ಕಾರಂತರದೇ ಆದ ಕೊಡುಗೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಆ ಬಗೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಕ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರದು. ಕಥೆಯನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ, ಹೇಗೆ ಅಭಿನಯಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ 
ಮೇಲೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ರಂಗತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಾರಂತರ ಒಲವೆಲ್ಲ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ ; ಉಳಿದುದೆಲ್ಲ ನಾಟಕರೂಪದ ಕಥೆಯಷ್ಟೇ. 


4. "ನನ್ನ ಎಲ್ಲ ಗೀತನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ೧೯೬೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಮುಗಿದು ಹೋದುವು"- 
ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ, 'ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದಿಂದ' ಪು. ೨೬೮ ' 
5. ಅದೇ, ಪು. ೨೩೬ 
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ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲೂ ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತ್ಶೇಕಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅಷ್ಟೇನೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ವೈಭವವೆಲ್ಲ ಪ್ರದರ್ಶನ ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೇ. ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುವುದು ಹೀಗೆಯೇ. ಇವನ್ನು 'ಶ್ರವ್ಯ'ವಾಗಿ ನೋಡುವುದಕ್ಕಿಂತ 
'ದೃಶ್ಯ'ವಾಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವವಿರುವುದು. ಕಾರಂತರದೂ ಇದೇ ಉದ್ದೇಶವಿರುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

'ಲವಕುಶ' ಮತ್ತು 'ಸಾವಿತ್ರಿ-ಸತ್ಯವಾನ' ನಾಟಕಗಳು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ 
ರಚನೆಗಳು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ರೀತಿಯ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ಪದ್ಮದ ಶೈಲಿಯವು. ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಿಮ್ಮೇಳ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಹಾಗೆ ವರ್ತಿಸಿದ್ದು, ಕಥೆಗೆ ಕೊಂಡಿಯಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. 
ಈ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ಕಥಾನುವರ್ತಿಗಳು. ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ದುಃಖ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಪಾರಾಗುವಿಕೆಯೇ ಪ್ರಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಧ್ವನಿತವಾಗುವ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಲಾಗಿದೆ. ಲೋಕಾಪವಾದದ 
ಭೀತಿಯಿಂದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತ್ಮಜಿಸುವುದರ ವಿಷಯ 'ಲವಕುಶ'ದ್ದಾದರೆ, ಸಾವಿನ ಮೇಲೆ 
ಗೆಲುವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದರ ಆಶಯ 'ಸಾವಿತ್ರಿ-ಸತ್ಮವಾನ'ದಲ್ಲಿದೆ. 

'ಲವಕುಶ' ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಲವಕುಶರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಅವರು 
ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣರ ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸಿದ ವಿಜಯವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆಯಾದರೂ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ಸೀತೆಯ ಚಾರಿತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ದುರಂತಗಳ ಕಡೆಗೆ ಒತ್ತು ತರುತ್ತದೆ. 'ಲವಕುಶ' 
ಎಂಟು ಪುಟಗಳ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ನಾಟಕ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ನಾಲ್ಕು ದೃಶ್ಯಗಳಿವೆ. ಹಲವಾರು ಪಾತ್ರಗಳು 
ಓಡಾಡುತ್ತವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವಂತೆ ಮೇಳದಿಂದಲೇ ನಾಟಕವನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೀತಾ ಪರಿತ್ಕಾಗದ ಪ್ರಸ್ತಾಪದೊಡನೆ ಕಥೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶ 
ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲನೆಯ ದೃಶ್ಯವೆಲ್ಲ ರಾಮನ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು ಹೇಳಲಾರದೆ 
ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿರುವ ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಧರ್ಮಸಂಕಟ, ಹೇಳಿದ ಮೇಲಿನ ಸೀತೆಯ ಆತಂಕ 
ಇವುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಹೋಗಿದೆ. "ಪೇಳ್ಳೆನೋ ಪೇಳದಿಹೆನೋ" ಎನ್ನುವಲ್ಲಿನ ಲಕ್ಷ್ಮಣನ 
ಒಳಗುದಿ, "ತಾಳಲೇ ತಾಳದಿರಲೇ ಮೈದುನನೊಳನುಮಾನ'' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿನ ಸೀತೆಯ 
ಕಾತರ ಶಂಕೆಗಳು ಗಮನಿಸುವಂಥವು. ಪರಸ್ಪರ ಎದುರಿಸಿ ಮಾತಾಡಲಾಗದ ಪರಿಸ್ಲಿತಿಯ 
ಚಿತ್ರಣವಿದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದೊದಗುವ ಅಪಾಯದ ಸೂಚನೆಯನ್ನರಿತ ತಲ್ಲಣವನ್ನೇ 
ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದ್ದ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿಯೇ ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಹೇಳಲಾಗದ ಆದರೆ ಹೇಳಬೇಕಾದ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುವಂಥದು 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಪಾತ್ರ. ವಿಷಯವನ್ನುಸೀತೆಗೆ ತಿಳಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸುವ 
'ಸ್ವಗತ' ರೂಪದ ತಂತ್ರ ಸಮರ್ಡವಾದುದು : 
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ನುಡಿಯಲೊಲ್ಲದ ಮಾತ 

ನುಡಿಸುವನೆ ವಿಧಾತ 

ಪಡೆದು ಬಂದೆನೊ ಎಂಥ. ಕಜ್ಜವಿದು ದುರಂತ 
ಕಾಡಿನೊಳು ತೊರೆವಂತೆ 

ಒರೆದಿಹರು, ಕಡುಚಿಂತೆ 

ನಾಡಿನೊಡೆಯನ ಮಾತ ನಡೆಸುವೆನೆ ಬಿಡೆನೆ 


ಕಾರಂತರು ಮೂಲತಃ ಕವಿಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಇಂಥ ಕಡೆ ಸಹಜ ಕವಿತ್ವವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಈ ಪರೋಕ್ಸ ವಿಧಾನದಿಂದ ವಿಷಯವರಿತ ಸೀತೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ರೀತಿ 
ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಇದೆ. ತನಗಾದ ಅನ್ಕಾಯಕ್ಕೆ ಅವಳು ಯಾರನ್ನೂ ದೂರುವುದಿಲ್ಲ, 
ಬದಲಾಗಿ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದುದೇ ತಪ್ಪೆನ್ನುವ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ : "ಪೆಣ್ಣಾಗಿ 
ಪುಟ್ಟಿದುದೆ ಹಿರಿಯ ಅಪರಾಧವಲಾ, ಕರುಣಾಳು ರಾಘವನ ದೂರುವುದೆ ನಿಷ್ಫಲ. 26 
ಇದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೊಂದೇ ಅವಳಿಗಿದ್ದ ಮಾರ್ಗ. ನಾಟಕದ ಅಂತ್ಯ ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುವುದು. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲಾಗದ 
ಅಸಹಾಯಕತೆ ಮತ್ತು ನೋವಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ 
ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಸೀತೆ ಬರುವುದರ ಪ್ರಸ್ತಾಪದಿಂದ ದೃಶ್ಯ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ.? 

ಮುಂದಿನ ಎರಡು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದದ್ದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಕಥೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಇವು ಬಂದಿವೆ. ಲವಕುಶರ ಜನನ ಬಾಲ್ಕ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವೂ, ಯಾಗದ ಕುದುರೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿದ ಲವಕುಶರಿಂದ ರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣರು ಸೋಲುವುದೂ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. ಯಕ್ಸಗಾನದ 
ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಯುದ್ದದ ಬರವಣಿಗೆ ಇದೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯ ದೃಶ್ಯ ಮೊದಲನೆಯ ದೃಶ್ಯದಂತೆಯೇ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರಗಳ ತೊಳಲಾಟವೇ ಕಾರಣ. ಸೀತಾರಾಮರ ಸಮಾಗಮವಾಯಿತು, 
ಇನ್ನೆಲ್ಲ ಸುಖಕರವೆನ್ನುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಸೀತೆ ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಸಮಾಪ್ತಿಗೊಳಿಸುವುದು 
ಇದನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಗಾಢಗೊಳಿಸುವುದು. ಸೀತೆಯ ಪೂರ್ವಾಲೋಚಿತ ಧೋರಣೆಗೆ 
ಇದು ನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದುದೇ. ಭೂಮಿ ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಸೀತೆಯನ್ನು ಐಕ್ಕಗೊಳಿಸುವ ಈ 
ದುರಂತ ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದು ಜನಪದ ಆಶಯ. ಸೀತೆ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತವಳೆಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿದ್ದು, ಅದೇ ರೀತಿಯ ಮತ್ತೊಂದು ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಅವಳ ಜೀವನವನ್ನು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವುದು ಇದರ ಉದ್ದೇಶವಿರಬೇಕು. ದುಃಖದಿಂದ ಪಾರಾಗುವುದರ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು 

6. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಮುದ್ದಣ, ಕುವೆಂಪು - ಈ ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥದೇ ಮಾತುಗಳು ಬಂದಿವೆ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನಿಂದ ಉಳಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುವುದು. 


7. ಇದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಕುವೆಂಪು 'ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯ' (೧೯೩೧) ಎಂಬ ಪದ್ಮನಾಟಕವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದು, ವಾಲ್ಮೀಕಿಗೆ ಸೀತೆ ದೊರಕುವ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವುದು. 
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ಸೀತೆ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಕಾರಂತರು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೃಶ್ಯಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಈ ಅಂತ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಫಲಕಾರಿಯಾಗಬಹುದು. 
ಈ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರುವುದರಿಂದ ಅನೇಕ ಅನೇಕ ಭಾವಗಳ 
ಮಿಶ್ರಣವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ದೀರ್ಥವಾದ ನಾಟಕ 'ಸಾವಿತ್ರಿ-ಸತ್ಕವಾನ'. ಹಿಂದಿನವರ ಭಾವ 
ಸಂಘರ್ಷ, ತೊಳಲಾಟ ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸದು. ಅಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ತಾವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆಯಲು 
ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ ; ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ಸೂತ್ರಕ್ಕೊ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ 
ತೋರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ಮೂಲ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಚಲಿಸಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ ಕಾರಣ ಅತಿಮಾನುಷ ಪಾತ್ರದ ಕೈವಾಡ. 
ಅಲ್ಲಿನ 'ಮಾನವೀಯತೆ'ಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 'ಅತಿಮಾನುಷತೆ' ಇದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಸಹಾಯಕತೆ 
ಅಳಲು ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದರೆ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಧೈರ್ಯ ಛಲ ಗೆಲುವು ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದಿತೊ ಅದು ಇಲ್ಲಿ 
ಅತಿಮಾನುಷತೆಯ ಮೂಲಕ ಪಾರಾಗಲೆಳಸುತ್ತದೆ. ಮೂಲಕಥೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಸಾವಿತ್ರಿ - ಸತ್ಯವಾನರ ಕಥೆ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಮಹಾತ್ಮೆಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಾಗಿಯೇ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡುದು. ಕಾರಂತರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀತವಾಗಿರುವುದು ಕೂಡ ಇದೇನೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ನಿಲುವನ್ನೇನು ಲೇಖಕರು ತಾಳುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆಯದಾದ ಜೀವನ ಚೆಲುವನ್ನೇನು 
ಅರಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ಆರು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಂತು ಸನ್ನಿವೇಶ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಬಂದಿರುವಂತಿವೆ. ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಅವು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ರಂಜಿಸಬಹುದು, ಆದರೆ ಅವುಗಳಿಂದ ನಾಟಕಕ್ಕಾಗುವ ಲಾಭ ಸ್ವಲ್ಪವೇ. ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಪೋಷಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರ ನಿರ್ವಹಣೆಯೆಲ್ಲ ನೇಪಥ್ಮದಿಂದಲೇ. 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯವಾಗುವ ನಾಟಕ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅತಿಮಾನುಷವಾಗುವುದೊಂದು 
ವಿಶೇಷ. ಸಾವಿತ್ರಿ - ಸತ್ಕವಾನರ ಪ್ರೀತಿಯ ವಿಷಯ, ಸತ್ಕವಾನನ ಅಲ್ಪಾವಧಿ ಆಯಸ್ಸು 
- ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ ಮಿಡಿತಗಳೇ - ಅವು ಎಷ್ಟೇ ಸರಳಗೊಂಡಿದ್ದರೂ - 
ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮಾನವ ಜೀವನವನ್ನು ಯಾವೊತ್ತೂ ಕಲಕಿರುವ ವಿಷಯಗಳೆಂದರೆ 
ಈ ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು ಸಾವುಗಳೇ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೆ ಸೋತು ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಗೆದ್ದು 
ಬರುವುದು ಯಾವಾಗಲೂ ಕಷ್ಟವೇ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುವುದೇ ಈ ನಾಟಕದ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಉದ್ದೇಶ. 

ನಾಟಕ ಆರಂಭವಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ದ್ಕುಮತ್ಸೇನ ರಾಜ್ಯ ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಆಶ್ರಮವಾಸಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಶ್ವಪತಿಯ ಮಗಳು ಸಾವಿತ್ರಿ ವರಾನ್ವೇಷಣೆಗಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
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ಬರುತ್ತಾಳೆ. ನಾಟಕ ಯೌವನದ ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಗುವುದು, ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಸತ್ಯವಾನ ಇದನ್ನು ಹಾಡುವನು. ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಕವಾನ-ಸಾವಿತ್ರಿಯರ ಸಮಾಗಮವೇ 
ಮುಖ್ಯವಸ್ತು. ಸಾವಿತ್ರಿ "ತನುವೇಕೊ ಇವನಲ್ಲಿ ಬೆರೆತಂತೆ" ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ, ಸತ್ಯವಾನ 
"ಈ ಜೀವ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಂತೆ" ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲ ನೋಟದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರೇಮ 
ಅಂಕುರಗೊಂಡ ಸೂಚನೆಗೆ ಈ ಮಾತುಗಳಿವೆ. ಪಾತ್ರಗಳು ಹೇಳಿ ಇರಿಸಿದಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತವೆ. 
ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ದೃಶ್ಯಗಳು ಅಗತ್ಯವಿದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ತಿರುವು ಕೊಡುವ ಮೂರನೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವಾನನ ಅಲ್ಪಾಯಸ್ಸಿನ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದೆ. 
ನಾರದ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ ಯೋಜಿತ ವಿವಾಹವನ್ನು ಕೈಬಿಡುವಂತೆ ಒತ್ತಾಯಿಸುವನು. 
ಆದರೆ ಸಾವಿತ್ರಿ "ನಿರ್ಮಲದ ಕ್ಷಣ ನಾಲ್ಕು ಬಾಳ್ವೆ ಮೆರೆಸಲು ಸಾಕು ಕದಲಲೊಲ್ಲೆ” 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ತನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಳು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ಸತ್ಯ ಪ್ರೇಮದ 
ಬಲದಿ ಸಾವ ಗೆಲ್ಲಬಲ್ಲೆ” ಎಂಬುದು ಅವಳ ಶ್ರದ್ಧೆ. ನಾರದನ "ನೀ ಕಾಲನಂ ಗೆಲ್ಲಬಲ್ಲೆ" 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ ಅವಳ ಈ ಜಯವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಮುಂದಿನ ಕಥೆಯೆಲ್ಲ ಮಾನುಷ - ಅತಿಮಾನುಷ ಸಂಘರ್ಷವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುವುದು. 
ಸತ್ಯವಾನನ ಅಂತಿಮ ದಿನ ಸಮೀಪಿಸಿದ್ದನ್ನರಿತ ಸಾವಿತ್ರಿ ಜೊತೆಗೂಡಿ ಹೋಗುವ 
ಚಿತ್ರ ಐದನೆಯ ದೃಶ್ಯದ್ದು. ಕಡೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಮ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಸತ್ಕವಾನನ ಜೀವವನ್ನು 
ಒಯ್ಯುವನು, ಸಾವಿತ್ರಿ ಹಿಂಬಾಲಿಸುವಳು. ಕಥೆ ಕರುಣೆ-ಕರ್ತವ್ಯಗಳ ಉಯ್ಕಾಲೆಯಾಗುವುದು. 
ಯಮ ಕೊಟ್ಟ ಎರಡು ವರಗಳಿಂದ ದ್ಕುಮತ್ಸೇನನ ಕಣ್ಣು ರಾಜ್ಯ ಮರಳಿ ಬರುತ್ತವೆ, 
ಮೂರನೆಯದಾದ ಸಂತಾನ ವರದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಆಗ "ಪ್ರೀತಿ ಗೆದ್ದಿತು ಸಾವ" 
ಎಂದು ಯಮ ಘೋಷಿಸುತ್ತಾನೆ, ನಾರದನ ಹಿಂದಿನ ಮಾತನ್ನು ಪೋಷಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ನಾಟಕ ಯಾವುದೇ ವಿಶೇಷವಿಲ್ಲದೆ ಮುಗಿಯುವುದು. ನಾಟಕ ಶಿಲ್ಪವಾಗುವುದರ 
ಬದಲು ಮಾತುಗಳ ಗೀತಗಳ ಜೋಡಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂಲ ಕಥೆಯ ನೇರ ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಕಾರಂತರ ಸಾಧನೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ." 
ಪುರಾಣದಂತೆ ತೋರಿದರೂ ನಿಜವಾಗಿ ಇತಿಹಾಸವೇ ಆಗಿರುವ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ 
ರಚಿಸಿರುವ ನಾಟಕಗಳೇ 'ಕಿಸಾಗೋತಮಿ' ಮತ್ತು 'ಬುದ್ದೋದಯ.. ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳೂ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಪ್ರಾಚೀನದಿಂದಲೂ ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿವೆ. 
ಕಾರಂತರೂ ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 'ಕಿಸಾಗೋತಮಿ' ಬುದ್ಧನ ಬೋಧನೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಾಂತ ಕಥೆ ; 'ಬುದ್ಹೋದಯ' ಸ್ವತಃ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗ. ಮೊದಲನೆಯದು ಸಾವಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿದರೆ, ಎರಡನೆಯದು 
8. ಇದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 'ಯಮನಸೋಲು' (೧೯೨೮) ಪದ್ಮನಾಟಕ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾತ್ಮಕವೂ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಆಗಿದೆ. 
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ಅದರಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದು. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ 
'ಕಿಸಾಗೋತಮಿ' ಆಕರ್ಷಿಸಬಲ್ಲುದು. ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಲಕಿ, ಆಮೇಲೆ 
' ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಂತ್ಟನ ನೀಡುವುದು. ಇದ್ದ ಒಂದೇ ಮಗುವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಕಿಸಾಗೋತಮಿ 
ಸಾವಿನ ಅನಿವಾರೃತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಹೊಸದು. ಬುದ್ದ ಬದುಕನ್ನು ಬಗೆಯುವ 
ಪರಿಯೇ ಹೀಗೆ. ಅದು ಉಪದೇಶವಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ, ಅನುಭವವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದು. 
ನಾಟಕದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾವಿಗೀಡಾದ ಮಗುವಿಗಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುವ ತಾಯಿಯ 
ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಅವಳ ಕಾತರ ಕಳವಳಗಳೆಲ್ಲ "ಮುಳುಗಿದೆನ್ನಯ ರವಿಯ ತೇಲಿಪರು ಯಾರು" 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿದೆ. ಅವಳ ವ್ಯಥೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದರೂ, 
ಅವಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಆನಂದನ "ಜೀವನದ ಬೆಳಕೇನು, 
ತಾವೇ ಕಾಣಲು ಬೇಕು" ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕುತ್ತರವಿರುವಂತಿದೆ. ಗೋತಮಿಯ ಅತೀವ 
ನೋವಿನ ಚಿತ್ರ "ಹಸಿರು ಕಳೆದಿರಲೆಂತು ಹೊಲಕೆ ಸಿಂಗರ, ಬಣ್ಣ'' ಎನ್ನುವ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಮುಂದಿನ ಗೋತಮಿ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧರ ಸಂವಾದ ಹಾಗೂ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಪರಿಹಾರಗಳು 
ಈ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾಗಿವೆ. ಗೋತಮಿಯ 'ಸಲಿಸುವೆಯಾದರೆ ಪೇಳುವೆ 
ತಂದೆ" ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ, "ಶಕ್ತಿಯೊಳಿದ್ದರೆ ಸಲಿಸುವೆ" ಎನ್ನುವ ಬುದ್ಧನ ಉತ್ತರ 
ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ಮಾನವನ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ನಿಸರ್ಗದ ನಿಯಮವನ್ನೂ ಇದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ತನಗಿರುವ ಇಂಥ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೋರಾಡುತ್ತೇನೆಂಬ ಭರವಸೆಯೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಬುದ್ದ ನಮಗೆ ಹತ್ತಿರನಾಗುವುದೂ ಪ್ರಿಯನಾಗುವುದೂ ಇಂಥ ನಿಲುವಿನಿಂದಲೇ. ವಾಸ್ತವದಿಂದ 
ಪಲಾಯನವಾಗದೆ, ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ದಿಟ್ಟತನಕ್ಕಾಗಿ ಬುದ್ದ ಯಾವಾಗಲೂ ಮಾನ್ಕನಾಗುವನು. 
ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಬುದ್ದ ಗೋತಮಿಯ ಮಗುವನ್ನು ಬದುಕಿಸುವ ಅತಿಮಾನುಷ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ 
ಕೈ ಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಗೋತಮಿ ತಾನಾಗಿಯೇ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮಾರ್ಗೋಪಾಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವನು. ಬರಿಯ ಸಮಾಧಾನದ ಮಾತುಗಳು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ "ಕಂದನನು 
ಇರಿಸಿಲ್ಲ ಮದ್ದೊಂದ ಪೇಳುವೆನು” ಎಂದವನೆ, "ಸಾವು ಕಾಣದ ಮನೆಯ ಸಾಸಿವೆಯ 
ತಾರವ್ವ' ಎಂದು ಸೂಚಿಸುವನು. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ದುಃಖಿತರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಡುವುದೇ ಇದರ ಉದ್ದೇಶ. ಮನೆಯಿಂದ 
ನೆಗೆ ಅಲೆಯುವಲ್ಲಿ ಗೋತಮಿಯ ಮುಂದೆ ಸಾವಿನ ದೊಡ್ಡ ಇತಿಹಾಸವೇ ನಿಲ್ಲುವುದು. 
ಸಾವು ತನ್ನೊಬ್ಬಳ ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲ, ಅದು ಎಲ್ಲರ ಸಮಸ್ಕೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಅರಿಯುವಳು. 
ಇದರಿಂದ ಸಾವು ಒಂದು ನಿವಾರಿಸಲಾಗದ ವಿಷಯವೆಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ತಲುಪುವಳು. 
ಇದರ ಒಟ್ಟು ಅನುಭವವೇ "ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಡಲ್ಲಿ ಒಂದೆ ನೋವಿನ ಶೂಲ, ಅದುವೆ 
ಸಾವಿನ ಜಾಲ" ಎಂಬ ಗೋತಮಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಮಾನಸಿಕ 
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ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತರಬೇಕಾದರೆ ಬುದ್ದ ಪರೋಕ್ಸ ವಿಧಾನವನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಉಪದೇಶದ 
ನೇರ ವಿಧಾನಕ್ಕಿಂತ ಇದು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ. ಮೂಲ ಕಥೆಯ ದೃಷ್ಟಾಂತಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ 
ಒಂದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಸ್ವರೂಪವಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಅದನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

'ಬುದ್ರೋದಯ' ಈ ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ದೀರ್ಫ್ಥುವಾಗಿದ್ದರೂ, ಕೇವಲ 
ಮಾತುಗಳ ಹೆಣಿಗೆ ಎನಿಸುವುದು. ಬುದ್ಧನ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಜೀವನ ಪ್ರಸಂಗವೊಂದನ್ನು 
ಲೇಖಕರು ನಾಟಕ ಮಾಡುವಷ್ಟರಿಂದಲೇ ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆದಿರುವಂತಿದೆ. ಸನ್ನಿವೇಶ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಕ್ರಮಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸದೇನೂ ಕಾಣದು. 
ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಬುದ್ದನಾಗುವ ವಿಷಯವೇ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥಾವಸ್ತು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಸಂವೇದಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ವಿಫಲಗೊಂಡಿದೆ.” ವಸ್ತುವಿನ ನಿರ್ವಹಣೆ ಕೂಡ ಸರಿಯಾಗಿ ನಡೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇದಕ್ಕೆ ನಾಟಕದ ಮುಕ್ತಾಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 'ಕೊನೆಯ ನೋಟ' ಉದಾಹರಣೆ. 
ಬೋಧಿವೃಕ್ಷದ ಕೆಳಗೆ ಬುದ್ಧನ ಉದಯವಾಗುವ ಚಿತ್ರ ಇದರಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಎಳೆದು ತಂದಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಹಿಂದಿನ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೂ ಬಹಳ 
ಅಂತರವಿರುವುದೇ ಕಾರಣ. ನಾಟಕದ ಆರಂಭವೇ ದುರ್ಬಲವಾದುದು. ಸಖಿಯರ ಶುಭಗೀತೆಗಳು, 
ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ್ಹ-ಯಶೋದರೆ-ರಾಹುಲರ ಕ್ರೀಡಾವಿಹಾರ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನನ್ನು 
ಲೌಕಿಕಕ್ಕೆಳೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಸೂಚಿಗಳಾದರೂ, ಸಂಕೇತವಾಗುವಷ್ಟು ಸಮರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಶುದ್ಧೋಧನನ ಕಳವಳ ಆತಂಕಗಳೂ ಈ ಬಗೆಯವೇ. ಸಿದ್ದಾರ್ಥನ ಜೀವನವನ್ನು 
ಬದಲಿಸಿದ ಅವನ ಪುರಜನರ ಭೇಟಿ ಸಂದರ್ಭ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿನ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನೂ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನೂ ಕೊಡಲು ಹವಣಿಸಿದೆ. ರೋಗ ಮುಪ್ಪು ಸಾವುಗಳ ಮೊದಲ 
ಪರಿಚಯದ ಸಹಜಕುತೂಹಲ, ಆಮೇಲಿನ ಆತಂಕಗಳು ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಸಿದ್ದಾರ್ಥ ಪತ್ನೀಪುತ್ರರನ್ನು ಅಗಲಿ ಹೋಗುವ ಸಂದರ್ಭ ಚುಟುಕದಲ್ಲಿ ಮುಗಿದಿದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಸಿದ್ದಾರ್ಥನ ಒಳತೋಟಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಚನ್ನನ ಅಗಲಿಕೆಯೂ 
ಕೂಡ ಇದೇ ರೀತಿಯದಾಗಿದೆ. ಪ್ರೇಮ ಕರುಣೆಗಳು ಮಡುಗಟ್ಟಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭಗಳು 
ಹಾಗಾಗದೆ ಹೋಗಿವೆ. ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಲೌಕಿಕ-ಅಲೌಕಿಕ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೊಳಗಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಸರಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಂವಹನಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕದ ನಿರ್ವಹಣೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರದು. 

ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಈವರೆಗಿನ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಹೊಸ ಮಾದರಿಯವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. ಪುರಾಣ ಇತಿಹಾಸಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಿದ್ಧಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 

9. ಇದರೊಡನೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 'ಮಹಾರಾತ್ರಿ' ನಾಟಕವನ್ನು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಈ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಮೇಲಾದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ... 
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ಹೇಳುವ ಕ್ರಮವಿದೆ ; ಪ್ರಾಸದ ಗೀಳು ಇವುಗಳನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಸೊರಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. 
ಆದಕಾರಣ ಇವುಗಳಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾದೀತು. ಈ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು 
ದಾಟಲು ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿವೆ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಇವು ಗ್ರಾಮೀಣ ಸ್ವರೂಪದವು. ಈ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುವ ಎರಡು ಗೀತನಾಟಕಗಳೆಂದರೆ 
'ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ' ಮತ್ತು 'ಯಾರೋ ಅಂದರು'. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಂಭೀರವಾದುದು 
'ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ'. ಈ ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಕಾರಂತರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನೂ 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. | 
| 'ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ' ಭಗ್ನ ಪ್ರಣಯದ ದುರಂತನಾಟಕ. ಯಾರನ್ನೋ ಪ್ರೀತಿಸಿ 
ಮತ್ತಾರನ್ನೋ ವಿವಾಹವಾಗಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಕಥೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಒತ್ತಡವೇನೂ ಇದ್ದಂತಿಲ್ಲ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅರಿವಿನ ಅಭಾವವೇ ಕಾರಣ. ಅಂತ್ಯದ ದುರಂತಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಹಾಸು ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದು. ಸನ್ನಿವೇಶದ ರಚನೆ ಇದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಸೋಮಿ ಗುರುವನಿಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬಳೇ ಮಗಳು. ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತಿದ್ದ ಗುರುವ 
"ಇನ್ನೊಂದು ಮದುವ್ಕಾಗೆ ನಿನಗಾಗಿ ಹೊನ್ನಿ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದ. ಸೋಮಿ ಬೆಳೆದು 
ದೊಡ್ಡವಳಾದಳು. ಹೋದಕಡೆಗೆಲ್ಲ ಅವಳನ್ನು ಒಯ್ಯುವುದು ಕಷ್ಟವಾಯಿತು. ಜೊತೆಗಿರಲೆಂದು 
ಚನಿಯನನ್ನು ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಕರೆದು ತಂದಿದ್ದ. ಸೋಮಿ-ಚನಿಯರು ಒಂದೇ ವಯಸ್ಸಿನವರು. 
ಕ್ರಮೇಣ ಗೆಳೆತನ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಆಟಕ್ಕಾಗಿ ಮದುವೆಯಾದರು, ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲೂ ಹವಣಿಸಿದರು. 
ಗುರುವನಿಗೆ ಇದು ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಐತನೊಡನೆ ಸೋಮಿಯ ವಿವಾಹ ನಡೆಯಿತು. ಚನಿಯ 
ಮನೆಯನ್ನು ತೊರೆದ. ಚನಿಯನನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರಲಾಗದಿದ್ದ ಸೋಮಿ ಐತನಿಗೆ ಮನವೊಪ್ಪಿಸಲು 
ಕಷ್ಟವಾಯಿತು. ಸೋಮಿಯ ಮೌನ ಐತನಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕಡೆಗೊಮ್ಮೆ ಮುಚ್ಚಿಡಲಾರದೆ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳಿದಳು. "ಈ ಜೀವ ನಿಮದಲ್ಲ, ನನ್ನಿಂದ ಸುಖವಿಲ್ಲ, ನನ್ನನಸೆ 
ನನದಲ್ಲ" - ಇದು ಅವಳ ಒಳಗುದಿ. ಇದರಿಂದ ಐತ ಸಮಾಧಾನ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ, 
ಚನಿಯನನ್ನು ಕರೆಸಿದ. ಚನಿಯ ಬಂದಾಗ "ನಂತಪ್ಪು - ಚನಿಯ ಹೋಗ್ತೇನೆ" ಎಂದಳು. 
ಮಗುವಿಗೆ ಜನ್ಮನೀಡಿ ಸೋಮಿ ಸಾಯುವಳು. ಇದಿಷ್ಟು ನಾಟಕದ ಕಥೆ. 
ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಸಾಹಿತ್ಮಿಕವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ 
ಸೂತ್ರ 'ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ'ದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತವೂ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವೂ 
ಆದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಶೋಭೆಯನ್ನು ತಂದಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರೀತಿ 
ಮತ್ತು ನೋವಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ನಾಟಕವನ್ನು ಆಪ್ತವಾಗಿಸುತ್ತವೆ. 'ಸೋಮಿಯ 
ಸೌಭಾಗ್ಯ' ಹೆಸರೇ ಸೋಮಿಯ ದುರಂತತೆಗೆ ಕ್ರೂರ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಇಡೀ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೋಮಿಯದೇ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ. ಅವಳಿಂದಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿ ಅವಳಿಂದಲೇ 
ಮುಗಿವು. ಆಯಾ ಪಾತ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ ಬರುವ ವರ್ಣನ ಸಾಮಗ್ರಿ 
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ಒಂದು ವಿಶೇಷ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಬರುವ "ಕಾಡೀಗಿ ಬಣ್ಣದ ಹುಡುಗಿಯು ಅವಳು” 
ಎಂಬ ಮೇಳದವರ ಮಾತು ಸೋಮಿಯನ್ನು ಇದಿರು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಸೋಮಿಯ ರೂಪದ 
ವರ್ಣನೆ ಇದು : 

ಹದಿನಾರು ವರ್ಷದ ಬಾಲೆ 

ಹಲ್ಲೆಂದರೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಜೊಲ್ಲೆ 

ಕಣ್ಣಾಲಿ ಹಳಿಸು ಹೆದ್ದುಂಬೆ 

ಕೆನ್ನೆ - ಉಬ್ಬಿದ ಗಜನಿಂಬೆ 

ಪಾರ್ಜಾತ ಹೂವಿನ ಕಂಪು 

ನಾಗಸಂಪಿಗೆಯಂಥ ರೂಪು 


ಸೋಮಿಯ ಭೌತಿಕ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪದ್ಮವಿದು. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 

ವರ್ಣನೆಯೆನಿಸಿದರೂ, ಭಾವವನ್ನು ಗುಂಪಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದೆ. ಪ್ರಾಸವಿರಿಸಿಯೂ 
ಜಾಳಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಆರಂಭದ ಪುಟಗಳು ಸೋಮಿ-ಗುರುವರಿಂದ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅವರು ಪರಸ್ಪರ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದ್ದರು ಎಂಬುದನ್ನು 
"ಇಬ್ರ ಹೊಟ್ಟೆಗು ಬೆನ್ನಿಗು ಒಂದೇ ಚರ್ಮ" ಎಂಬ ಮಾತು ಸೂಚಿಸುವುದು. ಚನಿಯನ 
ಪಾತ್ರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರಸ್ತಾಪಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡುವಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ್ದು. ಸೋಮಿಯ ಬಾಳು ಸತ್ತು 
ದುರಂತವಾದರೆ, ಚನಿಯನ ಬಾಳು ಇದ್ದೂ ದುರಂತವಾಗುವುದು. ಸೋಮಿಯ ಬದುಕಿಗೆ 
ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಚನಿಯ ಒಂದು ಬಿರುಗಾಳಿಯಾದ. ಈ ಸಂದರ್ಭದ 
"ಹೈದಾನ ಕೂಡಿ ಆಡ್ತಿರು ಸೋಮಿ" ಎಂಬ ಮಾತು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ. ಇದು ಆಟಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿರದೆ, ಮುಂದೆ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಜೊತೆಯಾಗುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನೂ 
ತಿಳಿಸುವುದು. ಆಟದ ನೆವವಾಗಿ ಇಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸು ಬೆರೆತಾಗ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಊಹಿಸುವಂಥದೇ 
ಆಗಿತ್ತು : 

ಇಬ್ಬರ ಮನಸಲ್ಲೂ 

ಕನಸೀನ ಮದವೀಯು 

ನನಸೊಳಗು ಉಳಕೊಂಡು 

ಮಾಯಾ ಹೆಣಿತು 


ಇಲ್ಲಿ 'ಮಾಯಾ ಹೆಣಿತು' ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ; ಏಕೆಂದರೆ, ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ದುರಂತಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಆಟದ ವಸ್ತು ಹಗರಣವಾದುದರ 
ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಸೋಮಿ - ಚನಿಯರ ಜೀವನ ಹೀಗೆ ಹೆಣೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು ತೀರ ಏಕಾಂತವಾಗಿ, 
ಪರಿಸರದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಪ್ರಭಾವವೇನೂ ಇದ್ದಂತಿಲ್ಲ. ಕಾರಣರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಎದುರಿಸಲಾರದೆ 
ಮಣಿಯುವ ರೀತಿಯಿದೆ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮೂವರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಬೇರೆ 
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ಬೇರೆಯಾಗಿ ದುರಂತವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವರು. ಮೂವರೂ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ಈ ಭಾವವಿದೆ : "ಬದ್ಕಿದ್ರು ಸತ್ಹೋದ್ರು ಯತ್ವಾಸಿಲ್ಲೆ, ಏನಾರ ಆಕೊಳ್ಳಿ, ಬದುಕೇ 
ಒಲ್ಲೆ" - ಇದು ಚನಿಯನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, "ಮದುವ್ಕಾಗಿ ಬಂದುದಾಯ್ತು ಮನಸ್ಸು ಮಾತ್ರ 
ಸಿಗಲಿಲ್ಲ" - ಇದು ಐತನ ಕಳವಳ ; "ನೀರು ತಪ್ಪಿ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಬಿತ್ತೊಂದು ಮೀನು" 
- ಇದು ಸೋಮಿಯ ವ್ಯಥೆ. ಬದುಕಿನ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಮೂವರ 
ಮಾನಸಿಕ ತೊಳಲಾಟವನ್ನೂ ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಇಡುತ್ತವೆ. 

'ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ' ಹಲವು ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಮಹತ್ವದ್ದೆನಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಥೆ 
ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಪಂಗಡವೊಂದರ ಚಿತ್ರ. ಆದರೆ ತೀರ 
ಗೀತೆಗಳು ತುಂಬ ಕೌಶಲ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದು, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಲಾವಣಿಗಳೂ 
ತುಳು ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳೂ ಇವಕ್ಕೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿವೆ. ಉಪಯೋಗವಾಗಿರುವ ಭಾಷೆಯಂತು 
ಅನನ್ಯವಾದುದು. ಕಾರಂತರು ಮತ್ತೆಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿದಂತಿಲ್ಲ. 
ಅನಿವಾರ್ಮ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರತು ಉಳಿದ ಕಡೆ ಪ್ರಾಸ ಬಂಧವನ್ನು ಮುರಿಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವುದು ಈ ನಾಟಕದ ಯಶಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಕಾರಣ. ಮೇಳವೂ ಒಂದು 
ಪ್ರಬಲ ಪಾತ್ರ. ನಾಟಕದ ತಾಂತ್ರಿಕಶಕ್ತಿಯ ಜೀವಾಳ. ಇದು ಕಥೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಲೂ 
ನೆರವಾಗಿದೆ. ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಅಪೂರ್ವನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನೂ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿವೆ. ದೃಶ್ಯವಿಂಗಡಣೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದೊಂದು ವಿಶೇಷ. ಮೇಳದವರೂ ನಟರೂ 
ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲೇ ಇದ್ದು, ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರ ಬಂದಾಗ ನಟರು ಅಭಿನಯಿಸುವರೆಂಬುದು 
ಕಾರಂತರ ವಿವರಣೆ. ನೇಪಥ್ಮವಿಲ್ಲದೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಏಕತಾನತೆ ಬರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ. ದೃಶ್ಯ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದಾಗುವ ರಂಜನೆಯ ವೈವಿಧ್ಯ ಕೂಡ ತಪು ಎವುದು. 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಏಕತ್ರಲಭ್ಯವಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುವುದು ಸಮರ್ಪಕವೆನಿಸದು. ಇದರ ಮೇಲೆ ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಭಾವವಿದ್ದರೂ, 
ಕಾರಂತರು ಅದನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತಿದೆ. 

'ಯಾರೋ ಅಂದರು' ಒಂದು ಚಮತ್ಕಾರಪೂರ್ಣ ನಾಟಕ. ಇದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರಿಗೆ 
ದೊರೆಯುವುದು ಮನರಂಜನೆ ಮಾತ್ರ. ವದಂತಿಗಳು ಹೇಗೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವುದೇ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ. ಈ ಬಗೆಯ ತಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಸಂಗೀತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಗೌಣವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕುತೂಹಲವಿದ್ದರೂ 
ಒಂದೆರಡು ದೃಶ್ಯಗಳ ಪರಿಚಯದ ನಂತರ ಅದೂ ಇಲ್ಲವಾಗುವುದು. ಮೊದಲೆರಡು 
ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಷಯವೇ ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುವುದು. 
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ಆಯಾ ದೃಶ್ಯಗಳಿಂದ ಒಂದೆರಡು ತಿದ್ದುಪಡಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಮೊದಲ 
ದೃಶ್ಯದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಸಾರಾಂಶ ಸೂತ್ರ ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖವಾಗುವುದು, 
ಎರಡನೇ ದೃಶ್ಯದ ತಿದ್ದುಪಡಿಗಳೊಡನೆ ಅದೇ ಸೂತ್ರ ಮೂರನೇ ದೃಶ್ಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೊಳಗಾಗುವುದು ; ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ 
ಚರ್ಚೆಯೇ ಮುಂದುವರಿಯುವುದು. ಕಡೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ವಿಷಯ ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ 
ಕಥೆಗೆ ಕಾಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಅಂಶ ವ್ಯಕ್ತಪಡುತ್ತದೆ. ಇದು ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕದ ತಂತ್ರ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಖಚಿತವಾದ ವಸ್ತುವೆಂಬುದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ನಡೆಯದ ಘಟನೆಯೊಂದು 
ವದಂತಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವುದೇ ವಸ್ತು. ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುವ 
ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ವೈಭವೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಚರ್ಚೆ, ಪ್ರತಿಚರ್ಚೆಗಳ ಮೂಲಕ ಇದನ್ನು 
ತುಂಬ ನಿಪುಣತೆಯಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇದು ಹೊರತು ಬೇರೆ ಕ್ರಿಯೆ 
ಇಲ್ಲ. ಸಂವಿಧಾನದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಮೂರು ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ತರುತ್ತಾರೆ : ವದಂತಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗುವ ದಂಪತಿಗಳು, ಸುದ್ದಿ ಹರಡಲು ಕಾರಣವಾಗುವ 
ಆಸಕ್ತರು ಮತ್ತು ಸುದ್ದಿಗೆ ಆಮೇಲೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವವರು. ಮೂರನೆಯವರೂ ವದಂತಿಗೆ 
ವಸ್ತುವಾಗುವುದರಿಂದ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸುದ್ದಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗುವವರು ಮತ್ತು ಸುದ್ದಿಯನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವವರೆಂಬ ಎರಡು ವರ್ಗಗಳು ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಪಾತ್ರವೂ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನಿಂತು ಬೆಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ವದಂತಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗುವ ದಂಪತಿಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಯಾವ 
ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಆರೋಪಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ನಾಟಕಾಂತ್ಕದಲ್ಲಿ ದಂಪತಿಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಹಬ್ಬಿದ ಆವರೆಗಿನ ಸುದ್ದಿಯೆಲ್ಲ ಸುಳ್ಳಾಗುವುದು. 
ಆದರೆ ಬೆಂಕಿಯಿಲ್ಲದೆ ಹೊಗೆ ಹೊರಡುವುದು ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಇಡೀ ಕಥೆ ಒಂದು 'ಕುದುರೆ ಮೊಟ್ಟೆ'ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದು. 
ವದಂತಿಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಸೂರಕ್ಕ ಮತ್ತು ಬಿರ್ಮಣ್ಣ 
ಗಂಡಹೆಂಡತಿಯರು. ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಸೂರಕ್ಕ ನೀರಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಜಾರಿಬಿದ್ದ ವಿಚಾರವಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಜನರ ವಿವರಣೆಯೇ ಬೇರೆ. ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿಯರಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ತಾಪವಿದ್ದು, ಗಂಡನ ಮೇಲಿನ ಕೋಪದಿಂದ ಹೆಂಡತಿ ಕೆರೆಗೆ ಬಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬುದು 
ಕಲ್ಪನೆ. ಹೆಂಡತಿ ಬೇರೊಬ್ಬನೊಡನಿದ್ದುದನ್ನು ಗಂಡ ನೋಡಿದುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂಬುದು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಎರಡನೇ ದೃಶ್ಯವೆಲ್ಲ ಅಚ್ಚಣ್ಣ ಲಚ್ಚಣ್ಣರ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ಮೂಲವಿಷಯಕ್ಕೆ ಇವರು ಎರಡು ಹೊಸ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 
ಸೂರಕ್ಕನ ಜೊತೆಗಿದ್ದವನು ಪರಮಣ್ಣನ ಮಗ ಸುಬ್ರಾಯ ಎಂಬುದು ಒಂದು, ಸೀರೆಯ 
ನೆರಿಸಿಕ್ಕಿ ಮುಳುಗಿದಳೆಂಬುದು ಇನ್ನೊಂದು ; ಆದರೆ ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ನೀರೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದನ್ನು 
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ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಮೂರನೇ ದೃಶ್ಯದ ಪರಮಣ್ಣ ಪಾಪಣ್ಣರ ಸಂಭಾಷಣೆ ಇದನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಎಳೆಯುತ್ತದೆ. ಹೆಂಡತಿಯ ವ್ಯಭಿಚಾರಕ್ಕೆ ಗಂಡನ ವ್ಯ ಬಿಚಾರವೇ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದು, 
ಈ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ನಡೆದ ಜಗಳದಲ್ಲಿ ಗಂಡನೇ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕೊಂದು ಕೆರೆಗೆ 
ಹಾಕಿದನೆನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಸುಬ್ರಾಯ ಪರಮಣ್ಣನ ಮಗನಲ್ಲ, ಗುಂಡಣ್ಣನ 
ಮಗನೆಂಬುದು ಇನ್ನೊಂದು ತಿದ್ದುಪಡಿ. ಈವರೆಗಿನ ವದಂತಿಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನು 
ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಸಾಂಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಈಸೊರ ನಾಲ್ಕನೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ. ಸೇಸಣ್ಣನ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ರಾಯ ಬರ್ಮಣ್ಣನನ್ನು ಕೊಂದ ವಿಚಾರವಿದು. ನಾಟಕ ಸೂರಕ್ಕ ಬರ್ಮಣ್ಣರು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಸವಾಗಿ ಬರುವ ಚಿತ್ರದೊಡನೆ ಮುಗಿಯುವುದು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಬರ್ಮಣ್ಣ ತನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ತೌರಿನಿಂದ ಕರೆತರುತ್ತಿರುವುದೊಂದೇ ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿ, ಉಳಿದುದೆಲ್ಲ ಕೇವಲ 
ವದಂತಿ. ಅವರ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿನ ಮುಖ ಮುನಿಸು 
ಇರಬಹುದೆನಿಸಿದರೂ, ಈವರೆಗಿನ ಸುದ್ದಿ ನಿಜವಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬೆಂಕಿ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ, ಹೊಗೆ ಮಾತ್ರ ದಟ್ಟ ವಾಗುವುದು. ಆಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ವದಂತಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ವೆಂಬುದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಇದರಿಂದ ಈ ನಾಟಕದ ನಿಜವಾದ ಉದ್ದೇಶವೇನೆಂಬುದು 
ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬಹುದು. ಪ್ರೇಕ್ಸ ಕರನ್ನು 
ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸಬಹುದು. 

ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಒಂದೇ ಬಗೆಯ 
ವಸ್ತು, ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸದೆ ಇರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಈ ರೀತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ 
'ಬದುಕಬಹುದು', 'ಯತುಯಾತ್ರೆ' ಮತ್ತು 'ಮುಕ್ತದ್ವಾರ'ಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಈವರೆಗಿನ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಇವು ಭಿನ್ನ ಸ್ವರೂಪದವು. ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಕಥೆಯಿದ್ದರೆ, ಇವು ನಿರೂಪಣಾರೀತಿಯವು. ಪ್ರಕೃತಿ, ಯುಗಪರಿವರ್ತನೆ, ಕಾಲದಂತಹ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮಾನವ ಬದುಕಿನೊಡನೆ ಇರಿಸಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ನಡೆದಿದೆ. 

'ಬದುಕಬಹುದು' ಒಂದು ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥ ನಾಟಕ. ಮೇಲಿನ ಪದರದಲ್ಲಿ ಮಾನವ 
ಜೀವನಾರ್ಥವೂ, ಒಳಪದರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪರಿವರ್ತನಾರ್ಥವೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿದೆ. 
ಕ್ಷಯಸಂವತ್ಸರದ ಕಡೆಯ ದಿನ ಮತ್ತು ಪ್ರಭವ ಸಂವತ್ಸ ರದ ಯುಗಾದಿಯ ನಡುವೆ 
ನಡೆದ ಕಥೆಯಿದು. ಅವಧೂತನ ಹಾಡಿನೊಡನೆ ನಾಟಕ ಆರಂಭವಾಗುವುದು. ಈ 
ಹಾಡನ್ನು ತನ್ನದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನವಗುರು ಅರ್ಥೈಸುವನು. ಕ್ಷಯಸಂವತ್ಸರದಾಚೆ 
ಉಳಿವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಅವನ ಉಪದೇಶ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಿವಿಗೊಡುವರು ಫಲ್ಲುಣ ಮತ್ತು 
ಹೇಮಂತರು. ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕನ್ಮಾ ದಾನ ಮಾಡಿ ಪುಣ್ಮ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಮತ್ತು ಆಸ್ತಿ ಮಾರಿ 


10 "ರಂಗಪ್ರಯೋಗದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದು ತುಂಬ ಯಶಸ್ವಿಯಾದುದು" - ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರ, 
'ಸ್ಮೃತಿಪಟಲ'ದಿಂದ, ಪು. ೨೬೭. 
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ಪರ ಸೇರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವರು. ಯಾರೂ ಕೊಳ್ಳದಿರುವಾಗ ಗುರುವೇ ಪಡೆಯಲು 
ಬರುವನು. ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕ್ಷಯಸಂವತ್ಸರ ಮುಗಿದು ಪ್ರಭವ ಯುಗಾದಿ ಬರುವುದು. 
ವಸಂತ-ಚೈತ್ರೆಯರ ಸಮಾಗಮದಿಂದ ಶುಭೋದಯ ಮೂಡುವುದು. ಹಳೆಯದು ಮತ್ತು 
ಹೊಸದರ ಘರ್ಷಣೆ, ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಹೊಸದರ ಬೆಳವಣಿಗೆ-ಇವು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಅಂಶಗಳು. ಲೋಕ ಜೀವನದ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಸಹಜಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೇ 
ನಾಟಕ ಹೂಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದೆ. ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳು ಕೆಲವು ನಂಬಿಕೆಗಳ 
ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿವೆ. ನವಗುರುವಿನ ಪಾತ್ರ "ನಾಳೆಯೆಂದರೆ ಸಾವು, ಇಂದಿನದು ಜೀವ” 
ಎಂಬ ತತ್ವದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ : ಇದಕ್ಕೆ ಮರುಳಾದವರು ಫಲ್ಲುಣ ಮತ್ತು ಹೇಮಂತರು. 
ವಿನಾದ ವಿರಾಗ ವಿಶಾಖ ಪಾತ್ರಗಳು "ನಿನ್ನೆಯ ಕಾಣದೆ ಇಂದೇ ಬದುಕದೆ ನಾಳೆಗೆ 
ಎಲ್ಲಿ ಇದೆ" ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿವೆ. ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ಇಲ್ಲದ ಅಲೆಮಾರಿತನ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು. ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಭರವಸೆಯಿದ್ದವರು ಮಾತ್ರ ಬದುಕುತ್ತಾರೆಂಬುದು 
ಚೈತ್ರೆಯ ನಿಲುವು. ಇದಕ್ಕೆ ಅವಳಾಡುವ "ಆಸೆಬಿಟ್ಟಿಹ ಜನಕೆ ನರಕವಿಹುದು, ಆಸೆ 
ಉಳಿಸಿಹ ಜನರು ಬದುಕಬಹುದು" ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ನಾಟಕದ 
ಸಂದೇಶವೇ ಇದು, ಇದರಿಂದಲೇ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 'ಬದುಕಬಹುದು' ಎಂದು ಹೆಸರು ಬಂದಿರುವುದು. 
ಕ್ಷಯಸಂವತ್ಸರದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮೌಢ್ಯಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ 'ನವಗುರು' ಶೋಷಣೆಯ 
ಸಂಕೇತ. ಕ್ಷಯಸಂವತ್ಸರ ಕಳೆದರೆ ನಾಳೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಫಲ್ಗುಣನಿಂದ ಮಗಳನ್ನೂ ಹೇಮಂತನಿಂದ ಆಸ್ತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆಯಲು ಹವಣಿಸುವನು. 
ಆದರೆ ಚೈತ್ರೆ-ವಸಂತರ ಪ್ರವೇಶದಿಂದಾಗಿ ಇದು ತಪ್ಪುವುದು. ಕಾಲಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುವ 
ಇವರು ಹೊಸಬಾಳಿನ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಬೋಧಿಸುವರು. ಜೀವನಶ್ರದ್ದೆಯನ್ನು ಚೈತ್ರೆವಸಂತರ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. 

ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕ ಯತುಮಾನಗಳ ವ್ಯತ್ಕಾಸವನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ವರ್ಷಾಂತ್ಕ 
ವರ್ಷಾದಿಯ ನಡುವಣದ ಪರಿವರ್ತನಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು. ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹೆಸರುಗಳನ್ನೇ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಮಾನವರಂತೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆಯಾ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ, ಕ್ರಿಯೆಗಳಿವೆ. ಚಳಿಗಾಲದ 'ಜಡತೆ'ಯನ್ನು 
ಕಳೆದು ವಸಂತದ 'ಚೈತನ್ಮ' ತುಂಬುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನಾಟಕ ಉಂಟು ಮಾಡುವುದು. 
ಚಾಂದ್ರಮಾನ ವರ್ಷದ ಕೊನೆಯ ತಿಂಗಳು ಫಾಲ್ಗುಣ, ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಬರುವುದೇ 
ಚೈತ್ರ ; ಆದರೆ ವೃತ್ಕಾಸಗಳು ಅನೇಕ. ಇದನ್ನೇ ಫಲ್ಗುಣ ಮತ್ತು ಚೈತ್ರೆಯರ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವುದು. ಇಲ್ಲಿ ಚೈತ್ರೆಯ "ಫಾಲ್ಗುಣವು ಕಳೆಯುತಿದೆ ಈ ಯುಗವು ಮುಣುಗುತಿದೆ" 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನೆನೆಯಬೇಕು. ತಲೆಮಾರುಗಳ ವ್ಯತ್ಕಾಸವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇದು 
ಬಂದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವಸಂತನ "ಮಗಳಿಹಳು ಎನ್ನೊಡನೆ ಸ್ವಾಮಿ, ತಂದೆಯಿಂ ನನಗುಂಟು 
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ಭೂಮಿ" ಎಂಬ ಮಾತು ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ವಸಂತ ಫಲ್ಲುಣನ ಮಗಳು ಚೈತ್ರೆಯನ್ನು ವರಿಸಿ 
ತಂದೆ ಹೇಮಂತರ ಆಸ್ತಿಗೆ ಹಕ್ಕುದಾರನಾಗುವ ಚಿತ್ರವಿದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಂಬಂಧದ 
ವಿವರಣೆಯೂ ಇದೆ. ಹೊಸ ಬಾಳಿನ ಕನಸುಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಗಳೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಾಟಕ ಎರಡು ಪಾತಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ.!! 

'ಯತುಯಾತ್ರೆ' ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಯತುಗಳ ವ್ಯತ್ಕಾಸದ ನಿರೂಪಣೆ. ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಖತುಗಳದು ಒಂದು ವರ್ಗವಾದರೆ, ರೈತಜನರದು ಮತ್ತೊಂದು ವರ್ಗ. ಜೀವನವನ್ನು 
ಇವೆರಡರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಿರುಕಿಸುವುದು ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ. ಮಾನವಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪಾತ್ರ ದೊಡ್ಡದು, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ರೈತ ಜನರ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಭಾವ ಅವ್ಕಾಹತ. 
ಆದಕಾರಣ ಜನರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ ಹತೋಟಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ನಾಟಕ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾಲಾನುಸಾರಿಯಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವರ್ತನೆ, ಇದಕ್ಕೆ ಜನರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ನಾಟಕದ 
ರೀತಿ. ಗ್ರೀಷ್ಮಖತುವಿನಿಂದ ವಸಂತಖುತುವಿನವರೆಗಿನ ವೃತ್ಕಾಸಗಳೊಡನೆ ಬೇಸಾಯದ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಯತುಗಳ ಅನುಕೂಲ ಅನಾನುಕೂಲಗಳಿಗೆ ಜನರ 
ಕೃತಜ್ಞತೆ ಭಯಗಳ ವಿವರಣೆಯೂ ಸೇರಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಜನರಿಗೆ ಪೂಜಾವಿಷಯವಾಗುವ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿ ಜನರೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನವಿದೆ. ನಾಟಕ ಏಕದೃಶ್ಶದಲ್ಲಿದ್ದು, 
ಚಿತ್ರಗಳು ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಗೀತೆಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವ 
ಜನಪದ ಧಾಟಿ ಮತ್ತು ಖುತುಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಕುವ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ಸೊಗಸನ್ನೂ ತರಬಹುದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 'ಚಿತ್ರರೂಪಕ', 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಅವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿದ್ದಂತೆ ತೋರದು. 

ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸ್ವರೂಪದ ನಾಟಕ 'ಮುಕ್ತ ದ್ವಾರ'. 
ಕಾಲಪುರುಷನ ಕೈವಾಡವನ್ನು ಕೈವಾರಿಸುವುದೇ ಇದರ ಆಶಯ. ಅಂಧಕಾರದಿಂದ ನಿಷ್ಪನ್ನಹೊಂದಿದ 
ವಿಶ್ವ ಹೇಗೆ ತನ್ನ ದೃಶ್ಶಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸುತ್ತ ಹೋಯಿತೆಂಬುದು ಇದರ ವಿವರಣೆ. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕೃತ ತ್ರೇತ ದ್ವಾಪರ ಕಲಿಯುಗಗಳ ಮಹಾಪುರುಷರನ್ನೂ, ಆಮೇಲಿನ 
ಅವರ ಶಿಷ್ಕಗಣದ ವರ್ತನೆಯನ್ನೂ ತರಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯ, 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ಬುದ್ಧ, ಜರತುಷ್ಟ, ಯೇಸುಗಳು ನೀಡಿದ ಬೆಳಕನ್ನೂ, ಆಮೇಲೆ ಅವರ 
ಶಿಷ್ಯರು ಅದಕ್ಕೆ ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಹೊರತಾದ ಮೊದಲ ಪಾತ್ರವಾಗಿ ವಿಜ್ಞಾನಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಹೊರಟಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಆವರಣ 

11. 'ಮಿಕಾದೊ' ಯೂರೋಪಿನ ಒಪೆರಾದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ 'ಬದುಕಬಹುದು' ನಾಟಕ ರಚಿತವಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಲೇಖಕರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ - 'ಸ್ಮೃತಿ ಪಟಲ'ದಿಂದ, ಪು. ೨೫೯ 
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ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ಜಗತ್ತು, ಅದನ್ನು ದಾಟಬೇಕೆಂಬುದೇ ನಾಟಕದ ಸಂದೇಶ. ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಪುರುಷರೂ ಅವರ ಅನುಯಾಯಿಗಳೂ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಸುವುದನ್ನಿಲ್ಲಿ 
ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 'ಮುಕ್ತದ್ವಾರ' ಎಂದು 
ಹೆಸರಿಡಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಇಂಡ” ಮುಕ್ತ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ವೈಚಾರಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

'ಮುಕ್ತದ್ವಾರ'ದ ರಚನೆ ಕೂಡ ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯದು. ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯದು. 
ಗಂಭೀರ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಗುಣವಿದೆ. 
"ಮುಕ್ತದ್ವಾರ" ಗಂಭೀರ ವೈಚಾರಿಕ ಹಾಗೂ ಭವ್ಕ ಕೃತಿ" ಎಂಬೊಂದು ಹೇಳಿಕೆ ಇದೆ.! 
ಇದರಲ್ಲಿನ 'ಭವ್ಕ ಕೃತಿ' ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ, 
ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ-ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಪೌರಾಣಿಕ 
ವಾತಾವರಣವೇ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಹಾಗೆ ಭಾಸವಾಗುವುದು. ಕಾಲಪುರುಷನದು ಪರೋಕ್ಸ 
ಪಾತ್ರವಾಗಿದ್ದು, ನೇಪಥ್ಮಗಾನದ ವಿವರಣೆಯ ಮೂಲಕವೂ ದೃಶ್ಯ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ನಾಟಕಕಾರರ ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 'ನೇಪಹ್ಮಗಾನ' ಸ್ವತಃ ಒಂದು 
ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿದ್ದು, ಪಾತ್ರಗಳ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು, ನಾಟಕದ 
ಅರ್ಧದಷ್ಟು ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುವ ಇದರಿಂದ, ನಾಟಕಕ್ರಿಯೆ ದುರ್ಬಲವಾಗುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಇದೆ. ಕಾಲ ಪುರುಷನ ದೃಶ್ಯ ಬದಲಾವಣೆಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ತರುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಬಹುದು. ನಾಟಕ ನಿರ್ದೇಶನ ಮತ್ತು ರಂಗಸಿದ್ಧತೆಯನ್ನು ಇದು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. "ಕಾಲಪುರುಷನನ್ನು ಈ ನಾಟಕದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಯುಗಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ನೃತ್ಯದ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸುವುದಿದೆ" ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ಇದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿದೆ. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ, 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವೇನೂ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಾಲಪುರುಷನ ಮೂಲಕ 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಏಕಸೂತ್ರತೆಯನ್ನು ತರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆರಂಭದ 
ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯ ಅಂತ್ಯದ ಮುಕ್ತದ್ವಾರದ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ, 
ಆ ಮೂಲಕ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿರುವಂತಿದೆ. ಮಿಗಿಲಾಗಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿರುವ ತತ್ತ್ವ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ನೆಯ್ದಿ ರುವಂತೆ ಕಾಣುವುದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ಯಾವುದೇ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನೂ ಆದರಿಸದೆ, ಹಾಗೆಂದು ಪೂರ್ಣ ಕಾಲ್ಪನಿಕವೂ 
ಆಗಿರದೆ, ನಮ್ಮ ಭಾವಾಕಾಂಕ್ಸೆಯ ಬಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. 


12. ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, 'ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ', ಪು. ೨೮೧. 
13. 'ಸ್ಮೃತಿ ಪಟಲದಿಂದ', ಪು. ೨೩೬. 
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ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಮಿಕವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆ ಕೊಡುವುದು ಕಷ್ಟ. 
ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಸಾಧ್ಯ. "ಕಾರಂತರ ಬರವಣಿಗೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಅಡಿಯಾಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಸಾಹಿತ್ಯ ತನ್ನ ಸತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಂತಿದೆ"'* ಎಂಬ 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಮಾತು ನಿಜ. ಸಂಗೀತ-ನೃತ್ಯರೂಪಕಗಳಾಗಿ ಅವು ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದರಿಂದ, 
ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ನಾವು ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಅವು ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿವೆ. ಇವು ಇನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಗಳೆಂದೂ ಪಕ್ಚಫಲಗಳಲ್ಲವೆಂದೂ 
ಕಾರಂತರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಈಗ ಮರೆತುಹೋಗಿವೆ. 
ಈಗ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇರುವುದು ನಾಟಕಗಳು ಮಾತ್ರ. ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ನೇ ನೋಡಿದರೆ 
ಅವುಗಳ ಬಹುಪಾಲು ನಿರಾಶೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇವು ಮತ್ತೆ ಜೀವಂತಗೊಳ್ಳಲು 
ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೇ ಹೋಗಬೇಕು. ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳು ತಮ್ಮ ಸತ್ವವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾಸಬಂಧವೇ ಕಾರಣ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವ ಹರಳುಗೊಳ್ಳದೆ ಹೋಗಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರರು ಇದನ್ನು ದಾಟಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ, 
ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಾನಗಳೇ ಬದಲಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಇಂಥ ಏಕತಾನತೆಯಲ್ಲೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಉಳಿಸಿರುವ ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಜನಪದ ಭಾಷಾಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಜನಪದ ಸಂಗೀತದ 
ಧಾಟಿ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಫಲರಾಗಿದ್ದಾರೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆರು 


14, ಕೆ.ಡಿ. ಕುರ್ತಕೋಟಿ, op hd ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಶನ', ಪು. ೧೩೧. 
15. 'ಗೀತ ನಾಟಕಗಳು', ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ, ಪು. ೩11 
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ಪೂರ್ವ ಪಕ್ನಿಮ 


ಹೆಚ್‌.ಬಿ. ನರಸೇಗೌಡ 


80ರಂತರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ದರಾದಂತೆಯೇ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರವಾಸ ಕಥನಗಳ ಮೂಲಕವೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 'ಚಿತ್ರಮಯ 
ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸ್ನಾನ', 'ಚಿತ್ರಮಯ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ', 'ಅಬೂವಿನಿಂದ 
ಬರಾಮಕ್ಕೆ' ಮತ್ತು 'ಅಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ' ಇವು ಇವರ ಪ್ರವಾಸ 
ಕಥನಗಳು. ಮೊದಲನೆಯ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳು ಒಳನಾಡಿನ ವಿಷಯ 
ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಕೊನೆಯ 'ಅಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ' 
ಐರೋಪ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಪಡೆದ ಅನುಭವದ ಮಾಲಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 
: ಮಾನವ ಒಂದೇ ಕಡೆ ಕುಳಿತರೆ ಆತನ ಜ್ಞಾನ ವಿಕಾಸ ಕುಂಠಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸು ಚಲನಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು. ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಮಾತ್ರ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಕ್ಶನೂ ಕೂಡ ಪ್ರವಾಸದ 
ಮೂಲಕ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆನಂದಪೂರಿತವಾದ ಜ್ಞಾನಾನುಭವವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕಾರಂತರು ಪ್ರಥಮ ವಿದೇಶ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಗೊಂಡಾಗ 
ಆದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 'ಅಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ'ದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದು ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಕೃತಿಯಲ್ಲ ಅಥವಾ ಇಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೇ ಭಾವುಕತೆಯ ವಿವರಣೆಗೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ಇದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ 
ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ವರದಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರ ಕಲಾಸಂಪತ್ತನ್ನು 
ಕುರಿತ ಕೈಪಿಡಿ. ಕಲಾಭಿರುಚಿಯಿಲ್ಲದ ಓದುಗರಿಗೆ ಇದು ಬೇಸರ 
ತಂದರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿರುವ 
ವರಿಗೆ ಇದೊಂದು ಅಮೂಲ್ಯ ಕೃತಿ. 
ಕೃತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರೇ ತಮ್ಮ ವಿದೇಶಪ್ರವಾಸದ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಚೆಲುವನ್ನು 
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ಅರಸುವ ಆಸೆಯಿಂದ, ಈಗಾಗಲೇ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿತಿದ್ದು ಅದನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ದರ್ಶಿಸುವ ಅಭಿಲಾಶೆಯಿಂದ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರ ನೃತ್ಯ, ನಾಟಕ, ಬ್ಯಾಲೆ ಮುಂತಾದ 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಹಂಬಲದಿಂದ, ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಹೆಸರಾದ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, 
ಇಟಲಿ, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಹಾಲೆಂಡ್‌ ಮುಂತಾದ ನಾಡುಗಳನ್ನು ನೋಡುವ ಬಯಕೆಯಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಪ್ರವಾಸವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈಗಾಗಲೇ ನಡೆದಿರುವ ಎರಡು 
ಮಹಾಯುದ್ದಗಳಿಂದ ಹಲವು ಕಲೆಗಳು ನಾಶವಾಗಿರಬಹುದು. ಮೂರನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ದ 
ನಡೆದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣನಾಶದ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿರಬೇಕೆಂಬ ಅರಿವಿನಿಂದ, ಪ್ರವಾಸಕ್ಕೆ ಹೊರಡಲು 
ಅನೇಕ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕಗಳಿದ್ದರೂ ಕಾರಂತರು ಪ್ರವಾಸ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತಾವು ಪರ್ಕಟನ ನಡೆಸಿದ ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ ಇಪ್ಪತ್ಮೂರು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಸುತ್ತಿದ 
ನಾಡುಗಳೆಂದರೆ - ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, ಬೆಲ್ಜಿಯಂ, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಉತ್ತರ ನೀಸ್‌, ಇಟಲಿಯ 
ಮಿಲಾನ್‌, ವೆನಿಸ್‌, ಫ್ಲಾರೆನ್ಸ್‌, ರೋಮ್‌ ಮುಂತಾದವುಗಳು. ಎಪ್ಪತ್ತು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲಿ ಆಯಾ ದೇಶಗಳ ಕಲೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಉದ್ಯಮ ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದರ ಆರಂಭವೇ ಆಕರ್ಷಕವಾದದ್ದು. "ತೇಲುವ ಅಮರಾವತಿ" ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು, ಹಡಗಿನಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಗಳ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ 
ಜನರ ಅನುಕರಣಶೀಲ ಸ್ವಭಾವ, ಸ್ವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ದಾಸ್ಕತ್ವಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಮರುಕಪಡುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರ ಹಣ ಸಂಪಾದನೆಗಾಗಿ ಮೈಮಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಂಡು ತಮ್ಮ ಅಸಮಾಧಾನ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ನೋಡಬಹುದು : 
"ಒಲುಮೆಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಚೆಲುವು ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಪರಿಕರ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಚೆಲುವು ಎಷ್ಟು ತೆಳ್ಳಗಿನ ಪೊರೆಯಾಗಿತ್ತೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ." ಆ ಹಡಗಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯಾಣ ಹೊರಟವರ ಉದ್ದೇಶ ನಾನಾ ತೆರನಾಗಿದ್ದವು. ಕೆಲವರು ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಟಿದ್ದರೆ, 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಹಣ ಸಂಪಾದನೆಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ತೆರಳಿದ್ದರೆಂದು ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರು ಲೌಕಿಕದಲ್ಲಿ, ಸುಖಲೋಲುಪತೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾಲವನ್ನು ಕಳೆಯುತ್ತಾರೆ 
ಎಂಬುದು ಭಾರತೀಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 'ಅಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ'ವನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಈ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ : "ಆದರೆ-ಅಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ 
ಕಂಡು ಸ್ವಪೂರ್ವ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಮರಳಿ ಬಂದ ನನ್ನನ್ನು ಕೆಣಕಿ 
ಕೇಳುತ್ತಿತ್ತು : 'ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡ ನೋಟ, ಜನಗಳ ಸಾಹಸ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರೇಮ, ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ 
ಹಟ ಜನ ತಾಳಿಯಾರೆ ? ಅಥವಾ ತಾವೇನೇ ಆತ್ಮಜ್ಞಾನಿಗಳಾದ ಮಹಾಜನಗಳು, 
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ಲೌಕಿಕದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಉಳಿಸುವ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತವರು 
ಎಂದು ಕೂಗಿಯಾರೆ ? ಎಂದು'. ಅಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಉತ್ತರಿಸುವ ಧೈರ್ಮ ನನಗೆ 
ಬಾರದಾಗಿತ್ತು." ಈ ಮಾತುಗಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರು ಸುಖಪುರುಷರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅವರು 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತರೂ ಹೌದೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕಾರಂತರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನು, ಅವರ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಕೆಲವಾರು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬ್ರಿಟಿಷರು ಹಕ್ಕು-ಹೊಣೆ ಎರಡನ್ನು ಸಮವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ : "ಕೆಲಸ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತೆಂದು ಕೊರಗುತ್ತಾರೆಯೇ. 
ನನಗೆ ಅವರನ್ನು ಕಂಡು ಆ ಭಾವನೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಯಾರ ಬಾಯಿಂದಲೂ ಅಂಥ ಮಾತನ್ನು 
ಕೇಳಲಿಲ್ಲ. ತಾವು ಉಳಿಯಲು ತಮ್ಮ ದೇಶ ಉಳಿಯಲು ಎಂಥ ತ್ಕಾಗಕ್ಕೂ ಅವರು 
ಸಿದ್ಧರೆಂಬುದಾಗಿ ನನಗೆ ತೋರಿತು. ತಮ್ಮ ದೇಶ ಬದುಕದೆ ತಾವು ಬದುಕಲಾರೆವು 
ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವರಿಗಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ದೇಶದ ಸಾಂಪತ್ತಿಕ ಉತ್ಪನ್ನ ಹೆಚ್ಚದೆ 
ತಮ್ಮ ವರಮಾನ ಹೆಚ್ಚಾಗಲಾರದೆಂಬ ತಿಳಿವು ಅವರ ಶ್ರಮಗಾರರಿಗೆ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 'ಕೆಲಸದ ವೇತನ ಹೆಚ್ಚಿಸಿ, ಕೆಲಸದ ವೇಳೆ ತಗ್ಗಿಸಿ' ಎಂಬುದೊಂದೇ 
ಕೂಗನ್ನೇ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಹಕ್ಕಿನ ಮಾತಿನಷ್ಟೇ ಆಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಹಕ್ಕಿನೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತ 
ಹೊಣೆಯ ಮಾತು ಯಾರಿಗೂ ಬೇಡವಾಗಿದೆ. ದುಡಿಮೆಯ ಉತ್ಪನ್ನ ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಎಂದು 
ಕೂಗುವ ಶ್ರಮಗಾರನಾಗಲಿ, ಅವರ ಮುಂದಾಳುಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದೇವೆಯೇ ?" 

"ಸಂಬಳ ವೇತನಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದೆನ್ನಲಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ನೆಪದಿಂದ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ವಂಚಿಸುವ ಜನರಲ್ಲ ; ಮೈಗಳ್ಳರಲ್ಲ ; ಕೆಲಸಗಳ್ಳರಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ನನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ಹೊಲ, ಹಿತ್ತಲು, ತೋಟಗಳು, ಹಾಳುಬೀಳದ ಭೂಮಿಗಳು, 
ಚೊಕ್ಕತನ, ಜನಗಳ ಅವಸರ ತ್ವರೆಗಳು ಅವರ ವಿಶೇಷವಾದ ಕರ್ತವ್ಯಬುದ್ದಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ." ಈ ಮಾತುಗಳು ಹೊಗಳಿಕೆಯಲ್ಲ. ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜನತೆಯ 
ನಡವಳಿಕೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಸ್ಪೀಡನ್‌, ಜಪಾನ್‌, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಹಾಯುದ್ಧ ನಡೆದು ಸರ್ವನಾಶವಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಆ ಜನರು ದೇಶವನ್ನು ಮೊದಲಿಗಿಂತಲೂ ಉನ್ನತಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದಿದ್ದಾರೆಂದು 
ಕಾರಂತರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮರ ಔದಾರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಲೇಖಕರು ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದ ಮೂಲಕ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾರ್ವೇಜಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ಹೋಟೆಲೊಂದರಲ್ಲಿ ಹಾಲನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಕುಡಿಯಲಾಗದೆ ಹೊರ ಬಂದಾಗ, ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ಇವರಲ್ಲಿ 
ಹಣವಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ 'Can I help you’ ಎಂದು ಸಹಾಯ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಕಾರಂತರು ಅವಳ ಔದಾರ್ಕಕ್ಕೆ ಅಭಿನಂದನೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ, ತಮಗಿರುವ ಭಾಷಾ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
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ತಿಳಿಸಿ, ಮುಂದಿನ ಹೋಟೆಲ್ಲಿಗೆ ಅವಳಿಂದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಲಂಡನ್‌ 
' ಹಾಗೂ ಇತರ ಕೆಲವು ನಗರಗಳಲ್ಲಿನ ಟ್ಕೂಬ್‌ರೈಲು ಹಾಗೂ ಬಸ್ಸುಗಳ ಕಂಡಕ್ಟರ್‌ಗಳು 
ಮುದುಕರ, ಕೈಲಾಗದವರ ಸೇವೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದು, ಹಾಗೆಯೇ ಹಾಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ : 
ಇವರ ವೀಸಾ ಮುಗಿದು ಮುಂದಿನ ಪ್ರವಾಸ ಆಗದೆಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಅಲ್ಲಿನ ಮಿಲಿಟರಿ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಮಾಡಿದ ಸಹಾಯ- ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಜನರ 
ಸಹಕಾರ, ಔದಾರ್ಯ ಮುಂತಾದ ಮಾನವೀಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕರೆಲ್ಲರೂ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರೇನಲ್ಲ. 
ಮಾನವೀಯತೆಗೆ ಕೊರತೆಯಿರುವ ದೇಶಗಳಿರುವುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಮುಚ್ಚುಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಈ ಕೊರತೆಯಿದೆಯೆಂದು ಕಾರಂತರ ಅನುಭವ ಹೆಳುತ್ತದೆ. 
ಲೈಂಗಿಕ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮೋಸ ಮಾಡುವ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಇವರು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ತರುಣಿಯರು ಅರಿಯದ ತರುಣರನ್ನು ಬಲೆಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಹಣ ಸುಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 
"ಉದ್ಯಾನವನ, ತುಂಬಿದ ಗೃಹಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ತಬ್ಬಿಕೊಂಡು ಗಳಿಗೆಗಳಿಗೆಗಳತನಕ 
ನಿರ್ಭೀತರಾಗುತ್ತಾರೆ” ಎಂದು ಅವರ ಲೈಂಗಿಕ ಗುಣವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ, "ಯುರೋಪ್‌ನ 
ಇತರ ದೇಶಗಳ ಒಲುಮೆ ಶೃಂಗಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿಸ್ತು, ಸಂಯಮ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಅವೆಲ್ಲ ನೀರುಪಾಲು” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಫ್ರಾನ್ಸಿನವರು ಕಾಳಸಂತೆ, ಲೂಟಿ ಮುಂತಾದ 
ಅಮಾನವೀಯ ಕೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಿಸ್ಸೀಮರೆಂದು ಕಾರಂತರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಸೌಂದರ್ಕಾಭಿಲಾಷಿಗಳು. ಕಾರಂತರು ನೋಡಿದ ಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ಉದ್ಯಾನವನ, 
ವೀಗ್‌ಲೆಂಡ್‌ ಸ್ಮಾರಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದ ಬಸ್ಸೊನಗರದ ಉದ್ಯಾನವನಗಳು ಸೌಂದರ್ಯದೇವತೆಯ 
ನೆಲೆವೀಡಾಗಿದ್ದವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಉದ್ಯಾನವನಗಳ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗೆ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯವರ್ಧನೆಗೆ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಖರ್ಚು ಮಾಡಲು ಕೂಡ ಸಿದ್ಧರಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಈ ಕೃತಿಯು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಕರ ಕಲಾಭವನಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಕಲಾ ಶಾಲೆಗಳ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರು ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿದ ಎಲ್ಲ ನಗರಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳಿಗೆ 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳ ವರ್ಣನೆ ಮನನೀಯ. 
ಓದುಗನಿಗೆ ಕಲೆಗಳ ಮಹತ್ವದ ಅರಿವು ಹಾಗೂ ಮಾನಸಿಕ ಕಲಾದರ್ಶನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪದ ವಿಗ್ರಹ, ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೀವಕಳೆಯನ್ನು ತುಂಬುವ 
ವರ್ಣನೆ ಕಾರಂತರದು. 

ಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟ್‌ ಮಂದಿರದ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : "ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವಂತೆ 
ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟ್‌ ಮಂದಿರವು ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತ್ತು. " ಲಂಡನ್‌ ನಗರದ 
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ಭೂಶಾಸ್ತ್ರ, ಪ್ರಾಣಿ ಮತ್ತು ಸಸ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಷಯಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಮ್ಕೂಸಿಯಂ ಅನ್ನು 
ವಿವರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿವಿಧ ಜೀವಿಗಳಿಗೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಏರ್ಪಾಟಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇದ್ದುದನ್ನು 
ಕಂಡು, ಬ್ರಿಟಿಷರ ಕರ್ತ್ಯತ್ವಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಜಾತಿಯ ಜೀವರಾಶಿಗಳನ್ನು 
ಅದರ ಜೈವಿಕ ವಿಕಾಸದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಇರಿಸಿರುವುದು ಕಾರಂತರ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿದೆ. 
"ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಕಾಲ ಪ್ರಕೃತಿಶಾಸ್ತ್ರ ತಿರುವಿ ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಡುವ ಬದಲು ನಾಲ್ಕು 
ದಿನ ಬಂದು ಇಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡಿದರೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಬಂದೀತು" ಎಂದು ಆ ಮ್ಯೂಸಿಯಂನ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 

ಗಸ್ಟಾವ್‌ ವೀಗ್‌ಲೆಂಡಿನ ಸ್ಮಾರಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಒಸ್ನೊನಗರದ ಉದಾನ 
ಕಲಾಶಾಲೆಯೂ ಸೌಂದರ್ಮಬೀಡೂ ಆಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಕಲಾವಿದ ಮನಸ್ಸಿಗಾಗುವ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ: "ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನಿಗಾಗಿ ಇಂಥ ಸಂಭ್ರಮವೇ!- 
ಅನಿಸಬೇಕು ಮೊದಲಿನ ನೋಟಕ್ಕೆ." ಇದನ್ನು ಕಲಾವಿದನ ಸ್ಫೂರ್ತಿಧಾಮವೆಂದು ಕಾರಂತರು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಶಿಲಾಸ್ತಂಭಗಳಿವೆ ; ಕಂಚಿನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿವೆ. ಈ ಕಲಾಶಾಲೆಯ 
ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ : "ಒಂದೊಂದು ಮರದ ಗುಂಪಿನ ಕೆಳಗೂ ಹಲವಾರು ಮಾನವ 
ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ... ಶಿಶುಗಳಿಂದ ಮುಪ್ಪಿನವರೆಗೂ ಎಲ್ಲಾ ಅವಸ್ಥಾರೂಪಗಳೂ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. 
ಅವು ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರಿಕ ರಚನೆಯಾಗಿರದೆ ತುಂಬ ಭಾವಪೂರ್ಣ ಗುಂಪುಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
ಮಾನವನ ಬಾಲಶಃ ಉದ್ವೇಗ, ಕಾಮ, ಶೃಂಗಾರ, ಮುಪ್ಪಿನ ನೋವು, ನಿರಾಶೆಗಳ 
ಹಲವು ಮುಖಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಮಾನವನ ಜೀವನಯಾತ್ರೆಯ ಸತ್ಮಸಾರವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ವೀಗ್‌ಲೆಂಡ್‌ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಎರಕವಾಗಿಳಿಸಿದ ಬಗೆಯೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಇಷ್ಟಕ್ಕೇನೇ ಇನ್ನೂರರಷ್ಟು ಕೃತಿಗಳಿದ್ದವು." 

ಪ್ಶಾರಿಸ್ಸಿನ ಕಲೆಯು ಅಲ್ಲಿನ ಜಗತ್‌ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾಸಂಗ್ರಹವಾದ "ಲೂವ್ರಾ” 
ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದೊಂದು ಕಲಾವೈಭವದ ನಾಡು. ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆಗೆ 
ಕೊರತೆ ಇದೆ, ನಿಜ. ಆದರೆ ಕಲೆಯ ಶ್ರೀಮಂತ ಬೀ ಫ್ರಾಡನ್ಸ್‌. 'ಲೂವ್ರಾ' ಕಲಾಶಾಲೆಯು 
ಫ್ರೆಂಚರ ಅರಮನೆಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ಕಲಾಶಾಲೆಗೆ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ನಾಲ್ಕೈದು ಸಾವಿರ ಪ್ರವಾಸಿಗರು 
ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಲಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಇಟಲಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾವಿದನಾದ 
ಲಿಮನಾಡೊ ವಿನ್ಸಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿ 'ಮೋನಾಲೀಸಾ' ಇದೆ. ಟೊಸಿಪಿಯ ರತಿ ಮನ್ಮಥ 
ಚಿತ್ರದ ವಿವರವನ್ನು ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ : "ಟೊಸಿಪಿ ಎಂಬುವನದು ಒಂದು ಚಿತ್ರ 
"ವೀನಸ್‌ ಮತ್ತು ಕ್ಕುಪಿಡ್‌' ಇಲ್ಲಿದೆ. ವೀನಸ್‌ ನಮ್ಮ ರತಿಯ ಪ್ರತೀಕ, ಕ್ಕುಪಿಡ್‌ 
ಮನ್ಮಥ ಸಮಾನ. ಈ ಎರಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರಪಂಚದ ಶೃಂಗಾರಕಾವ್ಯಗಳನೇಕವಕ್ಕೆ 
ಚಿರಂತನ ಸ್ಪೂರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಟೊಸಿಪಿಗೂ ಅವರು ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕೊಟ್ಟರು. 
ಇಲ್ಲಿ ಮೈ. ಟ್ಟು ಮಲಗಿದ ಕೋಮಲಕಾಯೆಯಾದ ರತಿಯು ಯಾವುದೋ ಸುಂದರ 
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ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಮನ್ಮಥ ಅವಳ ಸ್ವಪ್ನದಿಂದಲೇ ರೂಪುಗೊಂಡೆದ್ದ ತುಂಟ 
ಹುಡುಗನಂತೆ, ಅವಳ ಹಾಸಿಗೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ಶರೀರದ 
ಚೆಲುವುಗಳಲ್ಲ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಧುರವಾಗಿ, ಮನೋಹರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ" 
ಎಂದು ಜಗತ್‌ಪ್ರಸಿದ್ದ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಮನಸಾರೆ ಹೊಗಳಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿನ "ಮ್ಯುಸಿಗಿಮೆ" 
ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂದಾಹಾರ, ಭಾರತ, ಬರ್ಮಾ, ಇಂಡೋಚೀನಾ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ 
ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಚೀನಾ ಜಪಾನುಗಳ ಕಲಾಸಂಪತ್ತುಗಳು ಇವೆ. ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶೋಧನೆ 
ನಡೆಸಲು ಮತ್ತು ಕಲೆಯ ಸಂಗ್ರಹ ನೋಡಲು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮ ಜನತೆ ಬಹಳ ಆಸಕ್ತಿ 
ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿಂದ ಮುನ್ನುಗ್ಗುತ್ತಾರೆಂದು ಕಾರಂತರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲಿ ಯುರೋಪಿನ ಪ್ರಮುಖ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಕೆಲ್‌ 
ಎಂಜಲೋ, ಟೊಸಿಪಿ ಮೊದಲಾದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರ ಕಲೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಕೃತಿಯ ಕಲೆಯ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಪುಟದಲ್ಲೂ 
ಕಲೆಯ ವಿವರ ಬರುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆದಿರುವ ಪುಸ್ತಕವೆಂಬ 
ಭಾವನೆ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 

ಕಾರಂತರ 'ಅಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ' ಸಾಮಾನ್ಕ ಓದುಗರಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಹತ್ತಿರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಲೆಗಳ ಸಂಸ್ಕಾರವಿರುವಂತಹ ಸಹೃದಯನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಇದು ಹೆಚ್ಚು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕ ಕಥನಶೈಲಿ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅಂಕಿಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುವ ವರದಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಪಶ್ಚಾತ್ಮ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ವಿವರಿಸಿರುವ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಕೃತಿ ಇದು. 


ಅಘಾತ 
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ಯಗಗ 


ಹಿ.ಶಿ. ರಾಮಚಂದ್ರೇಗೌಡ 


ಖೈಕ್ತಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಕಾರಂತರು ಕರ್ನಾಟಕ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗ. ಅವರ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಬರಹಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಈ ಪರಂಪರಾಗತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ವಾಸನೆಗಳು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಕೇವಲ ವಿದ್ವಾಂಸನೊಬ್ಬನಂತೆ ಕಾಣಲಾಗದು. 
ಬಹಳ ಜನ ವಿದ್ವಾಂಸರಂತೆ ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಕೇವಲ ಒಂದು 
ಮನರಂಜನಾಕಲೆ ಎಂದು ತಿಳಿದವರಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಸಜೀವ, ಅಂಗರಹಿತ 
ಪಳೆಯುಳಿಕೆ ಎಂದೂ ಭಾವಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನವೊಂದು ಜನಾಂಗಿಕ 
ಸಾಂಸೃತಿಕ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯಾರೂಪ ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಅದರ 
ಫಲಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಹೊರಟಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರು ನಮಗೆ ಇಂದು 
ಒಬ್ಬ ಮಹತ್ವದ ಜಾನಪದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಾರೆ. ನನ್ನ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಹಾಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಅದರ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಶಯಗಳೊಡನೆ ಚಿಂತಿಸಿ ಅದರ ಭವಿಷ್ಯದ ತೊಡಕುಗಳನ್ನು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ನಿವಾರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಡೆದವರೆಂದರೆ ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು 
ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರು. ಇವರ ದಾರಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದು 
ಭಾವೀ ಜನಾಂಗದ ರಚನಾತ್ಮಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ 
ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳ ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 

ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ತರುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂಬ 
ಅಪವಾದಾತ್ಮಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಮತ್ತೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಜನಪದ ಕಲೆಯೊಂದರೊಡನೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಇರಬಹುದಾದ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು ವಿರೋಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
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ಪಾರಂಪರಿಕ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಅಳೆಯಬಹುದು. ಈ ಸ್ಪಷ್ಟನೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಅವನು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಜನಪದವನ್ನು ದೃಢೀಕರಿಸುವ ಸಂಗತಿ ಕೂಡ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಜನಪದ ಮತ್ತು ಕಾರಂತರು 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೇವಲ ಒಂದು ಕಲೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಬದುಕಿನ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಮಾಧ್ಯಮ. ಅದು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಶಯ 
(cultural 1೩10 ವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದ್ದು. ಈಗ ಅದರ ಜನವೆಂದರೆ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಎಲ್ಲ ಕನ್ನಡಿಗರು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಕಡೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಸಿ. ಈಗ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಭಿನ್ನತೆಗಳು ರಾಜಕೀಯ, 
ಭೌಗೋಳಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರೌಢಧರ್ಮಗಳ ಕಾಲಾನಂತರದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಪರ್ಯಾಯಾವಸ್ಥೆಗಳಿಂದಾದುವು. ಈ ಭಿನ್ನತೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದ ಕಾರಂತರು 
' ಅವುಗಳನ್ನು ಮೂಡಲಪಾಯ ಮತ್ತು ಪಡುವಲಪಾಯ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ (೧೯೫೭). 
ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡವನ್ನುಳಿದ 
ಇತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗವೆಲ್ಲ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿಯೂ ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು 
- ಶಿವಮೊಗ್ಗದ ಕಡೆಯ ಭಾಗಗಳು ಘಟ್ಟದ ಕೋರೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ರೀತಿ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಎಂಬ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಉಡುಪಿಯಿಂದ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಬರುವ ಭಾಗವನ್ನು ಬಡಗುತಿಟ್ಟೆಂತಲೂ 
ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಬರುವ ಭಾಗವನ್ನು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟೆಂತಲೂ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ತಿಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾರಂತರ ಹೆಸರನ್ನು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಈ ಎಲ್ಲ ಪಾಯಗಳು 
ಪುತ್ತು ತಿಟ್ಟುಗಳೂ ಯಕ್ಬಗಾನದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಗಳು (807165). ಯಕ್ಸಗಾನವೆಂಬುದು 
ಈ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಗಳ ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆ. ಆದರೆ ಯಕ್ಬಗಾನವೆಂಬ ಪದವನ್ನು ಪಡುವಲಪಾಯದ 
ರೀತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿದಂತೆ ಹೇಳುವ ರೂಢಿಯೂ ಉಂಟು. ಮೂಲ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಸಂಗೀತ ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇಲ್ಲಿಯ ರೀತಿಗಳು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದರ ಫಲವಾಗಿ 
ಈ ಹೆಸರು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿರಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬುದು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಇತರ ಬಯಲಾಟ, ಅಟ್ಟದ ಕಥೆ ಮುಂತಾದ ಪದಗಳಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾದುದು. ಕಾಲಾನಂತರದಲ್ಲಿ 
ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಬಂದುದು 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ವ್ಯತ್ಕಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಜನ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನಾಗಿ ಗಣಿಸದಿದ್ದುದೂ ಸಹ ಇಲ್ಲಿ ಯಕ್ಸಗಾನ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಜನ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನಾಗಿ ಗಣಿಸದಿದ್ದುದೂ 
ಸಹ ಇಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆ ಕ್ಷೀಣಿಸಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
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ಈಗ ಕಾರಂತರು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಬದುಕು ಪಡುವಲಪಾಯದ ಜನಪದದ ಬದುಕು. 
ಇದು ಶೈವ-ವೈಷ್ಣವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳೆರಡರ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವಭಾವ. ಇಲ್ಲಿಯ ಭೂತಾರಾಧನೆಯಂಥ 
ಅನುಷ್ಠಾನಪರವಿಧಿಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 
ಈ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ಬದುಕಿನ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಾರಂತರು 
ತಮ್ಮ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಬದ್ದವಾದಂತೆಯೂ, ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದಂತೆಯೂ ಹೊಸ ಬದುಕಿನ" 
ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯುವವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ, ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳಂಥ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಿದ್ಧಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಚನಾತ್ಮಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವದವರೆಗಿನ 
ಆಶೋತ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಜನಾಂಗಿಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೊಬ್ಬನ 
ನೈಜವಾದ ತುಡಿತವಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ಕಲೆಯೊಂದು ಜನಾಂಗವೊಂದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಸ್ತು. 
ಅದು ಸರಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಾಗುವುದು ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾರಂತರು "ಯಾವ ಕಲೆಯೇ ಆಗಲಿ, ಸಂಸ್ಕಾರವೇ ಆಗಲಿ, 
ದೇಶೀಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿ, ಪ್ರೇರಣೆಯಲ್ಲಿ, ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದದ್ದಾದರೆ, ಅದು ದೀರ್ಥ್ಫಕಾಲ 
ಬಾಳುತ್ತದೆ ; ಅದು ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ" ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಿಂದ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಜನಪದ ಕಲಾಮಾದರಿಗಳೂ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಕಲೆಗೆ ಬದ್ದವಾದವು. ಅವು ಉಳಿಯುವ ಅಥವಾ ಬೆಳೆಯುವ ಕಾರ್ಕ ಸಹ ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. ನಿಜವಾದ ಜನಪದ ಕಲೆಯೊಂದು ತನ್ನ ಜನಪದರೊಳಗೆ 
ಇರುತ್ತಾ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಹಾಗೇ ತನ್ನ ಜನಪದದೊಳಗೆ ಇರುತ್ತಾ ಬೆಳೆಯುವುದು 
ಅದರ ಸ್ವಂತಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣ. ಜನಪದರು 'ಆ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲಿಯ ತನಕ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಅದರ ಘನತೆ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ 
ಒಂದು ಕಲೆ ಇನ್ನೊಂದರ ಅನುಕರಣೆಗೆ ಹೋದಾಗ, ಅದು ತನ್ನ ಸತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ." 
ಜನಪದ ಕಲೆಯೊಂದರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಹೀಗೆ ಅದು ಬದುಕುವ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವನು ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾದ ಜಾನಪದ ವಿದ್ವಾಂಸ. ಆ ಶಕ್ತಿ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿದೆ. 


ಜಾನಪದ ಮತ್ತು ಕಾರಂತರು ತ 
ಜಾನಪದವೆಂಬುದು ಜನಪದರ ಬದುಕಿನ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೂ, ಅಧ್ಯಯನವನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂಥದು. ಅದು ಯಾವುದೇ ಜನಾಂಗದ ಪಾರಂಪರಿಕ ಅಖಂಡ ಬದುಕು. 
ಒಂದು ಜನಪದ ಕಲೆ ಕೂಡ ಹಾಗೆಯೇ. ಅದನ್ನು ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕೂ ಒಂಟಿಯಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದು ಅಥವಾ ವಿವರಿಸುವುದು ಸಲ್ಲದು. ಒಂದು ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾಧನೆಯ 
1. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. ೩ 
2. ಯಕ್ಷಗಾನ (ಕವಿಕಾವ್ಮ ಪರಂಪರೆ - ೮) ಪು. ೧೩೭ 


84 * ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಹತ್ತು ಅಧ್ಯಯನಗಳು 


ಮತ್ತು ಅದರ ನಿರಂತರ ಉಳಿಯುವಿಕೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಜನಪದ ಕಲೆಯೊಂದು 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಒಡೆಯುವುದು ಅಥವಾ ಅದರಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು 
ತರುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಆ ಕಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಜನಪದ 
ಆ ಕಲೆಯೊಡನೆ ತಾನೂ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆಯೇ ಎಂಬ ಅಂಶದ ಮೇಲೆ 
ಆ ಕಲೆಯ ಹೊಸತನದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಲ್ಲದ ಪ್ರಯತ್ನ ಆ 
ಕಲೆಯನ್ನೂ, ಜನಪದವನ್ನೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಭ್ರಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದ ಕಲೆಪಾತಕಿಯ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜನಪದ ಅಖಂಡತ್ವವನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಅದರ ಕಲೆಯೊಂದನ್ನು 
ಉಳಿಸುವ ಅಥವಾ ಬೆಳೆಸುವ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದವು. 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆ ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ 
ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೂ ಜನಪದವೊಂದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಕ್ರಿಯೆಯೂ, ಮೂಲತಃ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳುಂಟು. ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಿದ್ದತೆ ನಿಧಾನ 
ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ್‌ ಅದರಲ್ಲಾಗುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಮೌಲಿಕ. ಪ್ರತಿ ಬದಲಾವಣೆಯೂ 
ಹಿಂದಿನ ತನ್ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ರೂಪ (Stಊctಟure)ದಂತೆ ರಚನಾತ್ಮಕವಾಗಿರಬೇಕಾದುದನ್ನು 
ಅದು ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಆ ಬಯಕೆ ಅದರ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬಯಕೆ. ಅದರಿಂದ ಜನಪದಕ್ಕೆ 
' ಒದಗಿಬರುವ ಬದಲಾವಣೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಚಿಂತನೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಈ ಬಗೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಜನಪದವೊಂದು ತಾನಾಗಿಯೇ 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನೆ ಜನರನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅಥವಾ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಆಗುವ 
ಬದಲಾವಣೆ ರಚನಾತ್ಮಕವಾದುದೂ ವಾಸ್ತವವಾದುದೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಆಗುವಂಥದು ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡೂ 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಎರಡು ಮುಖಗಳು. ರಷ್ಕಾದಲ್ಲಾದ ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಟ್‌ ಕ್ರಾಂತಿ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಅಪೇಕ್ಷೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧಿಯವರಿಂದಾದ ಬದಲಾವಣೆ 
ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾದುದು. ಬದಲಾವಣೆ ಆದರ್ಶವಾಗಿದ್ದುದಾದರೂ ಅಖಂಡತ್ವವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಹೊಸ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಅಥವಾ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಡುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಇಡೀ ಜನಪದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದ, ಅದರ ಪಾರಂಪರಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವವನಾಗಿರಬೇಕು. 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಪಸ್ವರಗಳು ಕೇಳಿಬಂದರೂ ಕಾರಂತರಿಗೆ ನಾವು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಜನಪದದ 
ಅಖಂಡತ್ವದ ಅರಿವಿದೆಯೆಂದು ನಾವು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ತಮ್ಮ ಜನಪದದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇತರ ಬಹುತೇಕ ಅದರ ಮುಖಗಳನ್ನು ಅವರು ಕಂಡು ಉಂಡವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ತಮ್ಮ ಜನಪದ ಬದುಕಿನ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿಯೇ 
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ಅವರು ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪಡುವಲಪಾಯದ ಜಾನಪದ ಅವರ ಬದುಕಿನ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಅವರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿವೆತ್ತಿವೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು ಕಾರಂತರು 

ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಸಗಾನಚಿಂತನೆಯ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು . 
ಅದರ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕಾರ್ಕಭಾಗಗಳೆಂಬ ಆಶಯಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸುವುದು. 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ರಚನಾತ್ಮಕ ರೂಪ. ಇದು ಅದರ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಕಾರ್ಕಗಳೆಂಬ ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣಗಳೆಂಬ ರಚನಾತ್ಮಕ ಘಟಕಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. ಈ ನಾಲ್ಕೂ ಪರಸ್ಸರ ಪೂರಕವಾದುವು ಮತ್ತು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗುವಂಥವು. 
ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕೂ ಈ ನಾಲ್ಕರಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಬೇರೆಯಿಟ್ಟು ಯಕ್ಸಗಾನವನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ವಿವರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇ ಆದರೆ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ - ಸಂಗೀತ- 
ನೃತ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳೆಂಬ ತನ್ನ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾರಂತರಿಗೆ ಇವುಗಳ ಸಂಲಗ್ಗಸಂಪನ್ನತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯ ಸೂಕ್ಷಾತಿಸೂಕ್ಟ್ಮ 
ಅಂಶಗಳು ತಿಳಿದಿವೆ. | 

ಬೇರೆಯವರಂತೆ ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬರಿಯ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಮ್ಮ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಗಾಗಿ ಬೀಗುವ ಗುಣ ಅವರಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಡೆ ಉಳಿದಿದೆ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಹೊರಟ 
ಯಾರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಸಹಜವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅದು ಇರಬೇಕಾದ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇದೆಯೇ ಹೊರತು ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲೋ, ಆಧುನಿಕ ರೂಪದಲ್ಲೋ ಎಲ್ಲೂ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಿಲ್ಲ. ಯಾವ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಸಗಾನ ಯಾವಾಗ ತನ್ನ ಆರಾಧನಾ-ಆಚರಣೆಯ 
ಮೂಲದಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟಿತೋ ಅಂದೇ ಅದೊಂದು "ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ"ವಾಗಿ ಉಳಿಯಿತು. 
ತನ್ನ ಧರ್ಮ-ದೇವರು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಬದ್ಧವಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ 
ಉಳಿಯಿತು. ಈಗ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನಿಜವಾದ ಮೂಲ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯೊಳಗೆ 
ಧ್ಯಾನಸ್ಥವಾಗಿದೆ. ಈ ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಮೂಲವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದೇ ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಸಗಾನಚಿಂತನೆಯ 
ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶವಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಅವರ 'ಯಕ್ಷಗಾನೆ' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

'ಯಕ್ಷಗಾನ' (೧೯೭೫) ಕಾರಂತರ ಮೊದಲ ಕೃತಿಯಲ್ಲ. ಈ ಮೊದಲು 'ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟ' (೧೯೫೭) ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ 
ಪಕ್ಪತೆಯನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ವಿವಿಧ ಘಟಕಗಳು ಪರಿಶೀಲಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 'ಹಿಂದೆ ಮತ್ತು ಸುತ್ತಲೂ' ಇಲ್ಲಿಯ ಮೊದಲ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಹೋಲುವ ಇತರ ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾದ ತಿರುಕೂತ್ತು, 
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ವೀಧಿನಾಟಕ, ಕಥಕಳಿ, ತಮಾಷಾ, ಚೌ ಮತ್ತು ಜಾತ್ರಾಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತೌಲನಿಕವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಮುಂದಿನ ಯಕ್ಷಗಾಸಚಿಂತನೆಗೆ ಪೂರಕವಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 
'ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟ'ದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹದಿನಾರನೇ ಶತಮಾನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ 
ಜನಪದ ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಭಗವಂತನ ದಶಾವತಾರದ 
ಅಭಿನಯವನ್ನು ನಡೆಸುವುದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ದಶಾವತಾರದ ಆಟಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದರ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾರ್ಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನವೊಂದೇ ವ್ಯಾಪಾರೀ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಈ ಅಂಶಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಕಾರಂತರು ಇಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ, ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಸೇವೆ, ಭಾಗವತರಾಟ, ದಶಾವತಾರ 
' ಆಟವಾಗಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದುದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮುಖ್ಯ ಪರಿಕರಗಳಾದ ಭಾಗವತನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೇಳಗಳ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಬಣ್ಣದ ಮನೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸ್ವಭಾವಗಳು, ರಂಗದೇವತೆ, 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ, ಒಡ್ಡೋಲಗ ವಿಚಾರ, ಬಾಲಗೋಪಾಲ ಮತ್ತು 
ಸ್ತ್ರೀವೇಷಗಳ ಪ್ರವೇಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಹೇಗೆ ದಕ್ಕಿದೆಯೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಜ್ವಲಂತ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. 
ಸಭಾಲಕ್ಷಣ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ 
ದಟ್ಟವಾದ ಮತ್ತು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಅನುಭವ ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ನೃತ್ಯಮಾಧ್ಯಮದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗವಾದ ಸಭಾಲಕ್ಸಣ ಮತ್ತು ಒಡ್ಡೋಲಗ ಪ್ರಸಂಗಗಳು 
ಶಿಥಿಲವಾಗುವುದರ ಮೂಲಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ನೃತ್ಯವಿಧಾನ ತನ್ನ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಅಪಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾರಂತರು ಭಾಗವತರನ್ನೂ, ನಟರನ್ನೂ 
ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸ್ತ್ರೀವೇಷ ಮತ್ತು ಬಾಲಗೋಪಾಲರಂಥ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ನೃತ್ಯದ ಕಣಜಗಳು ವ್ಯಾಪಾರಿಮೇಳಗಳಿಂದ ಬರಿದಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಯಕ್ಸಗಾನ ತನ್ನ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದರ ರಚನಾತ್ಮಕ ನೃತ್ಯ ಲೇಖನ (choneography) 
ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾತಿನ ಮೋಹ ಸಹ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯದ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಮುರಿಯುತ್ತದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅದರ ಇತರ ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಕಳಚಿಹೋಗುವ 
ಅಪಾಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ಕಾರಂತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
'ಭಾಷಾಮಾಧ್ಯಮ' ಎಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗದ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಬಗೆಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿನಿಂದಾಗುವ ಮಾಧ್ಯಮದ ಅನುಕೂಲದ ಜತೆಗೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಗೀತಬದ್ಧವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
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ಕಾರೃಪ್ರವೃತ್ತವಾ ಸುವುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಿತವನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲುದು. 
ಇಲ್ಲಿಯ ರಾಗ ನಾಟಿಗಳು ವೈವಿಧ್ಯವೂ, ದೇಶೀಯವೂ ಆಗಿರುವುದರ `ದ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯೊಡನೆ 
ಅನಂತ ತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಧುರವಾಗಿ ಸ್ಫುರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
"ಯಾವುದೇ ಪ್ರಸಂಗದ ಸೊಗಸು ಮತ್ತು ಯೋಗ್ಯತೆ ಅದರ ಹಾಡುಗಳ ಧಾಟಿ, ರಾಗ 
ಮತ್ತು ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ" ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಕಾರಂತರು ಮುನ್ನೂರಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸುಗಳೇ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಮೋಹಕ ಮತ್ತು ಅನಿವಾರ್ಕ. ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಬರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂದಸ್ಸುಗಳ 
ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಇದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ನಮ್ಮ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಈಗಿನ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ರಾಗ-ತಾಳಗಳ ಆಳವಾದ ಅರಿವು ಇಲ್ಲದಿರುವ ಬಗ್ಗೆ, 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸೂಚ್ಮವಾಗಿದ್ದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಗದ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಅನರ್ಥಕಾರಿಯಾದ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಯಕ್ಬಗಾನ ಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆ ಕಾರಂತರು ಅಸಂತೋಷವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಶಬ್ದಾಡಂಬರದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ 
ನಡೆದ ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ನಡೆಯಬಹುದಾದ ಸಂಗೀತ-ಸಾಹಿತ್ಕಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿ ಬಿಡುವ ಅಪಾಯವನ್ನು ಕಲಾವಿದರು ಅರಿಯುವುದರ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು 
ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿನ ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಅಪಾಯ ಇಂಥವುಗಳಿಂದ 
ನಿವಾರಣೆಯಾಗುವ ಆಶಯವನ್ನು ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

'ಯಕ್ಸಗಾನ' ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನೀ ಮತ್ತು 
ಕರ್ನಾಟಕೀ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವಾದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾದರಪಡಿಸಿ 
ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಾಳವದ್ದಳ್ಳೆಗೆ ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿ ಬಂದು, ಯಕ್ಸಗಾನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿದ ಈ ಶೈಲಿ ಇತರ ಸಂಗೀತ ಮಾದರಿಗಳಿಂದ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದು ತಮ್ಮ 
ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ ಎಂದು ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಚಿಂತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸುಮಾರು 
ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಈ ಶೈಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಕೇಳಿಬರುವುದನ್ನು 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಉದಾಹರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ದೇಶೀಯ ಶೈಲಿಯ ಅನನ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ 
ಅವಜ್ಞೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು "ರಾಗ ವೈವಿಧ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು ತೀರ 
ದುರ್ಬಲವೆನಿಸಿದರೂ, ಅವು ಪ್ರಕಟಿಸಿದಂತಹ ಮಾನವಸಹಜಭಾವನೆಗಳೇ ಇಲ್ಲ. ಸರಳವಾದ 
ಮಾತುಗಳ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ನಾದತರಂಗಗಳಿಂದ ಅವು ಎಲ್ಲ ವಿಧದ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ಹೊರಗೆಡಹಿದ್ದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ತರಂಗಿತತೆ ಆ ಗೀತದ 
ಪ್ರಮುಖ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಇಂತಹ ಗುಣಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅರಿತುಕೊಂಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲಾ ವಿಧದ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು 
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ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಗ್ಗು, ಕುಗ್ಗು, ಶೃಂಗಾರ, ವಿರಹ, ಭಯ, ಜುಗುಪ್ಸೆ ಮೊದಲಾದ 
ಎಲ್ಲ ತೆರನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ತೋಡಿಕೊಂಡದ್ದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ - ಅವರ ಗೀತೆಗಳ 
ಧಾಟಿ ಇಲ್ಲವೆ ರಚನೆ, ವಿವಿಧ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು 
ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿಸಿದ್ದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವರು ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ 
ವಿಷಯಗಳೇ ಇಲ್ಲ - ಎನ್ನಬಹುದು. ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಅತ್ಯಂತ ಭವ್ಯಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡವಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಸ್ಕ್ಮಮಯವಾದ ಕ್ಲುದ್ರವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇದೇ 
ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಯಾವತ್ತೂ ಯಕ್ಸಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಲಾರೆವಾದರೂ, 
ಮೊದಮೊದಲಿನ ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತರು ತಮ್ಮ ಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳ 
ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೊಗಳಿ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅನಂತರದ ಬರಹಗಾರರು ಹೊಸ 
ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದೇ ಕಡಿಮೆ. ಅವರಿಗೆ ಹಳೆಯ ಧಾಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ರಾಗಗಳ 
ಜ್ಞಾನ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತೆಂದು ಅನ್ನುವುದೂ ಬರದು" (ಪು. ೫೭-೫೮) ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಸಂಗೀತಬದ್ದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹಾಡುಗಳ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ಅಬ್ಬರದಲ್ಲಿ 
ಮುಗಿಸಿಬಿಡುವ ಭಾಗವತರ ವೀರಾವೇಶವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಸಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೆರಡನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವವನು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಭಾಗವತ. ಅಲ್ಲದೆ ಪುಸ್ತಕ ನೋಡಿ ಹಾಡುವ ಭಾಗವತನಿಂದ "ಸಂಗೀತದ ಸೊಗಸೂ 
ಉಳಿಯದು ; ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾವಗಳೂ ಉಳಿಯಲಾರವು." (ಪು. ೬೨) ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಅದರ ಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಮಗಳ ಸಾಮರಸ ಎಂದು ತಿಳಿದವನು 
ಮಾತ್ರ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಬಲ್ಲ. ಅಂಥವನು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಸದನ್ನು 
ತರಬಲ್ಲ. "ಹೊಸತು ಬರಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಗಳು ಕಲ್ಪನಾಚತುರರೂ, 
ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಆದ ಗೀತಪ್ರಬಂಧಕಾರರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು 
ಕಾರಂತರು ತಿಳಿಯಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ 'ನೃತ್ಯ'ದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡುವಾಗ ಅದು ಸ್ಥಳೀಯ ನಾಗ ನೃತ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನ ನೃತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ 
ಆಕರಗಳಾದ ಒಡ್ಡೋಲಗ, ಬಾಲಗೋಪಾಲರ ಕುಣಿತ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀ ವೇಷಗಳ ನೃತ್ಯವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಭಾವತೀಕ್ಷೃತೆಯನ್ನು ತರುವುದರ ಮೂಲಕ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ತರಬಹುದಾದ 
ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲರಿಗೆ ಸೂಚಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

'ಕಲ್ಪನಾಸೃಷ್ಟಿ' ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ವೇಷಗಳ ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆಯ 
ವಿಶೇಷ, ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ಅದರೊಳಗಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಂತಸ್ಸತ್ವಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ಬಿಡಿಸಿ ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ಒಂದು ಚಿತ್ರಾಕೃತಿ. ಪ್ರತಿಪಾತ್ರವೂ 
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ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಒಂಟಿಯಾಗಿಯೂ, ಒಟ್ಟಾಗಿಯೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

'ಯಕ್ಸಗಾನದ ಪ್ರಾಚ್ಮತೆ' ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಈ ರಂಗ ಪದ್ಧತಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಎಷ್ಟು ಪುರಾತನವಾದದ್ದೆಂಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹುಟ್ಟು ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪಳಗಿದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ವಿದ್ವಾಂಸನನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಯಾವುದೇ ಒಂದು ವಿಷಯದ ಮೇಲುಭಾಗವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಅದರ ಒಟ್ಟು 
ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿಕೆ ಕೊಡುವ ಖಾಲಿ ತಲೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕಾರಂತರಿಂದ ಕಲಿಯುವುದು 
ಅಪಾರವಿದೆ. ಬರಿಯ ಪದಗಳ ಮೂಲಕ, ಒಣಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಮೂಲಕ ಕಲೆಯ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆಯನ್ನು 
ವಿವರಿಸಲಾರೆವು. ಆ ಕಲೆಯ ಅಂಗಗಳ ಕಾರ್ಯಾತ್ಮಕ ಶುದ್ಧತೆ ಮಾತ್ರ ಆ ಕಲೆಯ ಮೂಲದ 
ಕಡೆಗೆ ಬೆಳಕು ಬೀರಬಲ್ಲುದು ಎಂಬ ಚಿಂತನೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ತೂಕ ಬಂದಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚ್ಮವಿದ್ದು ಅದರ ಅಭಿನಯ ಭಾಗ ೧೪೦೦ ೧೧೫೦೦ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕೆಂದು ಕಾರಂತರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ೧೫೫೬ರ ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಸೋಮಸಮುದ್ರದ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ದೇವಾಲಯದ ಶಿಲಾಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವ 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವೇ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೊದಲ ಪ್ರಸ್ತಾಪವೆಂಬುದು ಕಾರಂತರ 
ಅಭಿಮತ. ಈ ಕಲೆಯೇ ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ, ಆಂಧ್ರದ ಕೂಚುಪುಡಿಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಸೂಕ್ತ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

'ಯಕ್ಸಗಾನದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳ'ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಕಂತ ಕಂಡುಬರುವ 
ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ ಮತ್ತು ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತೌಲನಿಕವಾದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು 
ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. ಪಡುವಲಪಾಯದ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಅಲ್ಲಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಅನುಕರಣೆಯಾಗಿ ಅವನತಿಯ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ತಡೆಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಮತ್ತು 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯಾದ ತನ್ನದೇ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕಲಾವಿದನನ್ನೂ, ಕಲಾಸಂರಕ್ಸಕನನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಮೂಡಲಪಾಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ಅದರ ಇತರ ಪರಿಕರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಈ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
"ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕುಣಿತಗಳಾಗಲೀ, ಚಲನವಲನಗಳಾಗಲೀ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ" 
(ಪು. ೧೪೧) ಎನ್ನುವ ಹೇಳಿಕೆ ಪರಿಮಿತವಾದುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಕೊಡುವ 
ಇನ್ನಿತರ ಸಲಹೆಗಳು ಅನುಸರಣೀಯವಾಗಿದೆ. ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕುಣಿತ 
ಮತ್ತು ಚಲನವಲನಗಳು ಅಪಾರವಾಗಿವೆ. ಕಾರಂತರು ಹೇಳುವಂತೆ ಈ ಕಡೆಯ ಅನೇಕ 
ಭಾಗವತರಿಗೆ ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇಲ್ಲ. ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅವರು ಮರೆತಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಯಕ್ಸಗಾನವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
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ಭಾಗವತರ ಕೊರತೆಯಿದ್ದಂತೆ ಸರಿಯಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಲ್ಲದೇ ಈ ಕಲೆಯ ಸಾರೋದ್ದಾರದ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವ ಮತ್ತು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಮೇಲುಮೇಲಿನದನ್ನು ಬರೆದು ಹೆಸರು, ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಪದವಿಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ ವಿದ್ವಾಂಸರೆನಿಸಿಕೊಂಡವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗಲೂ ಅದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ, 
ಸಂಪದ್ಭರಿತವೂ ಶೈಕ್ಸಣಿಕವೂ ಆದ ನೃತ್ಯವಿಧಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಸರಿಯಾದ ಕೆಲಸ ಮಾಡದಿರುವುದು 
ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿನ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರು ಹೇಳುವಂತೆ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು 
ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಾಡುವವರು ಅದರ ನೃತ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ 
ಮತ್ತು ವೇಷಭೂಷಣಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಬಂಧ ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆಯೇ 
ಮೊದಲಾದ ಇತರ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಅರಿವು ಇರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇವುಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಿರಲಿ, 
ಈ ಯಕ್ಷಗಾನದೊಳಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಮಾಡುವ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲದ ಅನೇಕ 
ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳು ಇರುವಾಗ ಈ ಕಲೆಯ ಉಳಿಯುವಿಕೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಕನಸಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ಸೇವಾಮನೋಭಾವನೆಯುಳ್ಳ ಶ್ರದ್ಧಾವಂತ ಯುವ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪೀಳಿಗೆ ಪ್ರವೇಶ ಮಾತ್ರ ಆ ಕೊರತೆಯನ್ನು ತುಂಬಬಹುದೇನೋ. 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಪಡುವಲಪಾಯದ ಮುಖ್ಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ರತಿ ಕಲ್ಯಾಣ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ರಾಗಗಳ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಜಾನಪದ ಅಥವಾ ಅದರ ಅಂಶವೊಂದರ ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯನ್ನು ಪುನರ್ರಚಿಸುವುದು 
ಎಂದಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದು ಒಂದು ಆದರ್ಶ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾತ್ರ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ 
ಜಾನಪದ ಪರಂಪರೆಯ ಚಲನಾತ್ಮಕ ಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸದ ವಾಸ್ತವತೆಗಳನ್ನು 
ತಪ್ಪಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ-ರಾಜಕೀಯ- 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಾನಾಂಗಿಕ ಸ್ಲಿತ್ಯಂತ್ರಗಳು ಸಹಜವೆಂದು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆಯೋ 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಜಾನಪದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ವೃತ್ಕಾಸಗಳು ಮತ್ತು ರೂಪಾಂತರಗಳು 
ಸಹಜವಾದುವೆಂದೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಜೊತೆ ಕೆಲವು 
ಆವಾಂತರಗಳೂ ಆಗಿ ಅವು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೂಡತೆಯ ಅನಿವಾರ್ಕ ಸಾಧನಗಳಾದಾಗ 
ಜಾನಪದ ಅವುಗಳನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳೆಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಈ ಬಗೆಯ 
ದೋಷಗಳಿಗೆ ಜನಾಂಗಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ ದೋಷಗಳೇ ಕಾರಣಗಳು. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಸಂಕರ್ಷಗೊಂಡು ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಾತೀಯ ಅಥವಾ ವರ್ಗೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಅಪಭ್ರಂಶಗಳಾಗತೊಡಗಿದಂತೆಲ್ಲ ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಇಷ್ಟಾದರೂ ಒಂದು ಜನಪದದ ಕೆಲವು ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು ಸಹಜವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಆದರ್ಶವಾದುದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಜನಾಂಗಿಕ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಉಳಿಸುವ ನಮ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾತ್ರ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮೂಲಮಾತೃಕೆಯನ್ನುಳಿಸುವ ಆದರ್ಶಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಒಂದು ಜನಾಂಗ ಮತ್ತು 
ಅದರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸದಾಕಾಲ ಕಾರ್ಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬದುಕಲಿ ಎಂಬುದರ ಸದಪೇಕ್ಷೆಯೇ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಗುರಿ. ಈ ಗುರಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದವನು ತನ್ನ ಜಾನಪದದ ಹುಟ್ಟು-ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಬಾರದು. ಭೌಗೋಳಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಥವಾ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಆಕಸ್ಮಿಕಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಜನಾಂಗ ಬದುಕಿಬಂದುದರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಅವರ ಜಾನಪದೀಯ ಭದ್ರತೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಚಿಂತಿಸಬೇಕು. 
ಆಗ ಮಾತ್ರ ಈಗಿರುವ ಜನಾಂಗಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನೂ ಭಾವೀ ಜನಾಂಗದ 
ಒಳಿತಿಗೂ ಬರುವಂತೆ ಪುನರುಜ್ಜೀವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಒಂದು ಜನಾಂಗ ಹುಟ್ಟಿದ ಮತ್ತು 
ಬದುಕುವಿಕೆಗೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜಾನಪದೀಯ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಕಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು ಮತ್ತೆ ಅವುಗಳ ಭದ್ರಬುನಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗೆ ಜೀವನ 
ಸಹ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಕೆಲಸ. ಅಂಥ ಕೆಲಸವನ್ನು ಆ ಜನಾಂಗದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರ ಸೂಕ್ಸ್ಮತೆಗಳೊಡನೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡವ ಮತ್ತು ಅದರೊಳಗೆ 
ಇರುವವ ಮಾತ್ರ ಮಾಡಬಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ತನ್ನ ಜನಾಂಗದ ಪ್ರತಿಸುಧಾರಣೆಯೂ 
ಆ ಜನಗಳೊಳಗಿನದೇ ಆಗಿರಬೇಕು. ಪ್ರತಿ ಕಲೆಯ ಸುಧಾರಣೆಯೂ ಆ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಅದರ ಜನಗಳಿಗೆ ಅಸಲಿಯಾಗಿ ಉಳಿಸುವಂಥ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಬೇಕು. "ಈ ಸುಧಾರಣೆ 
ತನ್ನ ಹಾದಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅನ್ಕಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿಯುವುದರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಈ ಕಲೆ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ; ಇನ್ನೊಂದೇ ಕಲೆ ಬರುತ್ತದೆ.' ಪ್ರತಿ ಕಲೆಗಳಿಗೂ 'ತಮ್ಮ ತಮ್ಮದಾದ 
ಕಲಾಧರ್ಮಗಳಿವೆ" ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲರು. ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಯಾಗುವುದರ 
ಅಪಾಯವೂ ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಈ ಸುಧಾರಣೆ ತನ್ನ ಜನಾಂಗದ ಹೊಸ ಚಿಂತನೆಯ 
ಬಾಳು ಬದುಕಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದರ ಆಶಯವೇ ಅವರ ಗುರಿ. ಜನರ ಕಲೆ ಅವರ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸ್ವಂತಿಕೆ ಮತ್ತು ಘನತೆಗಳನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಗ್ಗುವಂತಿರಬೇಕು. 
ಕಲೆಯ ಈ ವಾಸ್ತವಿಕ ಉದ್ದೇಶ ಮಾತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಿತ ಜೀವನದ ಸತ್ಯಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಹಾಗೇ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಗೀತೆ-ಸಾಹಿತ್ಯ-ನೃತ್ಕ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ ವಿಧಾನಗಳ 
ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕ ಗುಣಸಂಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುವಾಗೆಲ್ಲ ಕಾರಂತರು ಈ ಕಲೆಯ 
ಮೂಲಭೂತ ತುಡಿತಗಳೇನೆಂಬುದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಅವರಿಗೆ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಕಾರ್ಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕಾರಂತರು ಈ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 

1. 'ಯಕ್ಸಗಾನ ಬಯಲಾಟ', ಪು. ೧೫೩ 
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ತಾನು ಒಂದು ಜಾನಾಂಗಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಲೆಯೊಂದರ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾರೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಈ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರಲು 
ಅವರಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ತಾನೊಬ್ಬ ವಿಚಾರ ಬಲ್ಲ, ಈ ಸಮಾಜವನ್ನೂ 
ಕಲೆಯನ್ನೂ ನೆಟ್ಟಗೆ ಮಾಡಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಬಂದದ್ದಾದರೆ ಅವರು 
ಜೀವಂತವಾಗಿರುವ ಯಕ್ಸಗಾನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮೂಗು ಹಿಡಿದು ನೀರಿನಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ ಮುಂದೆ ಅವರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕರನ್ನು ಕೊಂದ ನೆಲದಲ್ಲಿ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾರಂತರನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ, ಅವರಿಗೆ ಬದಲಾವಣೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವತೆಗಳ ನಡುವಿನ 
ಅಂತರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಬೀದಿಗಿಳಿಸುವ 
ಅಥವಾ ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ ಏರಿಸುವ ಉತ್ಸಾಹ ಅವರದಲ್ಲ. ಅದರ ಜನಾಂಗಿಕ-ಕಾರ್ಯಾಧಾರಿತತ್ವದ 
ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಚಿಂತಿಸುವಂತಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದೊಳಗೆ ಕ್ರಿಸ್ತನ ಅಥವಾ ಮಹಮ್ಮದನ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು ತಂದು ತುಂಬುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಅರಿವು ಅವರಿಗಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಯಕ್ಷರಂಗದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಸಗಾನವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು, ಸ್ವಲ್ಪ 
ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾದಾಗ ಯಕ್ಷರಂಗ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಂದು 
ಪಾಠಭೇದವಾಗಬಹುದೇ ವಿನಃ ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬೆಳೆಯುವ ರೂಪ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. 
ಪಾರಂಪರಿಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದಿರುವ 
ಅಪಾಯವೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದಂತಿದೆ. 
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ಹ 


ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತ 


ಶಿವರಾಮು ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆ 


'ಔಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರು' ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಗ್ರಾಮೀಣ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಕೇವಲ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ 
ಕೊಡುವಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅದು ಸೀಮಿತಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಅದರ ಉದ್ದೇಶ ವ್ಯಾಪಕವಾದುದು. 
ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಈ ಬರಹ 
ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ. ಗ್ರಾಮೀಣ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ 


ಮುಖಗಳ ಆಳ ಅಗಲಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲ ಕಾರಂತರು, ಆ ಬದುಕು ಹೇಗೆ ' 


ನಗರೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ತನ್ನ ಮಾನವೀಯ ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕುಬ್ಬಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು 
ಹೂರಟಿದ್ದಾರೆ ; "ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಲಿಯುವ 
'ವಿವಿಧ' ಜಾತಿಗಳ ಸಂಬಂಧ, ಘರ್ಷಣೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ನನ್ನ ಒಂದು ಉದ್ದೇಶ" (ಮೊದಲ ಮಾತು,11?). 
ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಕೋಟಗ್ರಾಮ ಸಮುದಾಯದ ಘರ್ಷಣಾತ್ಮಕ 
ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರವೆಂದು ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಂದುಕೊಂಡರೂ ಕಾರಂತರೇ 
ಹೇಳುವಂತೆ, 'ಕೋಟ' ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಒಂದು 'ಮಾದರಿ'ಯಾಗಿ, 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೊಸಲಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲವಾಗಿತ್ತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಪರಿವರ್ತನೆ ಕಾರಂತರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ರಚನಾತ್ಮಕವಲ್ಲ ; ವಿನಾಶಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು. ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಕೃತಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ 
ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಮೂಲಕ ಕಾರಂತರು ಧ್ವನಿಸುತ್ತಾರೆ. ("ದೇಶ ಸೇವೆಯ 
ತೆರೆಗಳ ಮೇಲೆ ತೆರೆಗಳು ನಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ ಬೀಸತೊಡಗಿದವು" (ಪು. 
೧೧೦) ಇತ್ಮಾದಿ.) ಭಾರತದ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜ ಹೊಸ ಆಲೋಚನೆ- 
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ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗದಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಹಳೆಯದನ್ನೆಲ್ಲ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂದು ಆರಾಧಿಸುವ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲೇ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿತ್ತು. ಸಮಾಜದ ರೂಢಿಗತ ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ನಡಾವಳಿಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳ ವೈಷಮ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾರಂತರು ಸದಾ ಹರಿತವಾಗಿ 
ಖಂಡಿಸುತ್ತಾ ಬಂದರೂ, ಒಳಗೆಲ್ಲೋ ಅವರು ಬಯಸುವುದು ಇರುವ ಭಾರತೀಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನೇ ಹೊರತು, ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನಲ್ಲ ಎಂದು 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೋಟಗ್ರಾಮ ಮೊದಲು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು, ನಾಡವರು, ಮೊಗೇರರು ಇನ್ನಿತರ ಹಿಂದೂ 
ಜಾತಿಗಳ ಜನರು ತುಂಬಿದ್ದಾಗ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳು ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದವು ; ಕ್ರೈಸ್ತರು, 
ಮುಸ್ಲಿಮರು ಹೊರಗಿಂದ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಸಂಘರ್ಷ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು ಎಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ 
ಬರುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದ ಕ್ರೈಸ್ತರ ಮೇಲೆ, 'ಬ್ಯಾರಿ'ಗಳ ಮೇಲೆ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಭಾವ ಆಗಿದೆ. ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌, ಕೋರ್ಟು- ಇವು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕೊಡುಗೆಗಳು. 
'ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'ಯ ಲಚ್ಚ ಮತ್ತು 'ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ'ದ ಶಂಭು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿದ್ಯೆ 
ಕಲಿತು ಕಾರಂತರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಲಂಪಟರಾಗುವುದನ್ನು, ದುಷ್ಪರಾಗುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನಾವು ನೆನೆಯಬೇಕು. 

'ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರು' ಕೃತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ "ಪರಸ್ಪರ ಅವಿಶ್ವಾಸ, 
ಅಲ್ಪತನ, ಜೀವನದ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳು ಯಾವ್ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿವೆ" (ಮೊದಲ 
ಮಾತು. 110) ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾನವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌, ಕೋರ್ಟು, ಜಾತಿ, ಹಣದ ಸೊಕ್ಕು ಹೆಣ್ಣು - ಇವು ಹೇಗೆ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು 
ಅಮಾನವೀಯ ಗತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಹೇಳಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಈ ಕೃತಿಗೆ ಒಂದು ಉದ್ದೇಶವಿದೆ. ಅದರಂತೆ ಇದು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ಣ 
ಬರವಣಿಗೆ. ಕಾರಂತರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸು ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕವೇ ಒಂದು 
ಹಳ್ಳಿಯ ಸಮ್ಮಕ್‌ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸುತ್ತ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಸುತ್ತ ಘಟನೆಗಳು ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಇಡೀ ಕೃತಿಯ ಅಂತರಾಳಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಏಕಸೂತ್ರವಿದೆ. ಆ ಸೂತ್ರ ಕಾರಂತರ ಕೈಯಲ್ಲೇ ಇರುವುದರಿಂದ, ಅವರು ಹೇಳಹೊರಟಿರುವ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲೂ ಭಂಗಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನೇ ಕಾರಂತರು 'ಮೊದಲ ಮಾತಿನ'ಲ್ಲಿ 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : "ಇದಕ್ಕಿರುವ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯನ್ನು ಕೊನೆಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಓದಿದವರಿಗೆ, ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಕೊನೆಗೇಕೆ ಇದೆ - ಎಂಬುದೂ ಸೂಚನೆಯಾಗದೆ ಇರದು." 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ಘಟನೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು, 
ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ಅಂಗಗಳಾಗಿ (ದುರಂತ ಕ್ರಿಯೆಯ ಅಂಶಗಳಾಗಿ) 
ನಿಂತು 'ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರು' ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ; 
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ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ ದುರಂತ ಚಿತ್ರ ಕೊಡುವ ಕೃತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
"ಅಯ್ಕೋ, ಗ್ರಾಮವೆಲ್ಲ ಹೀಗಾದರೆ ಏನು ಗತಿ" (ಪು. ೧೧೨) ಎಂಬ ಉದ್ದಾರದಲ್ಲಿನ 
ಆತಂಕ, ಕಾಳಜಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರು ಬೆಳೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 

'ಸಮಸ್ತರು' ಎಂಬ ಪದ ಒಳ್ಳೆಯ ಅರ್ಥಕೊಡುವಂಥದು : ಸಕಲವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂಥವರು, 
ಹಿರಿಯರು, ತಿಳಿವಳಿಕೆಯುಳ್ಳವರು, ಮುಖಂಡರು ಎಂಬ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದು. ಕಾರಂತರು 
ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯೆಂದರೆ ಏಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಘಟಕವಲ್ಲ, ಇಂಥ ಹತ್ತೂ ಜನರಿಂದ ಕೂಡಿ 
ಆದದ್ದು ; ಬಾಳುವಂಥದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಧ್ವನಿಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ಹೊರಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿರುದ್ದ ಧ್ವನಿ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಬಂಧಧ್ವನಿಯಾಗಿ 
ಹೊರಡುವುದರಿಂದ 'ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರು' ಅತ್ಯಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಈ 'ಸಮಸ್ತರು' ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ರಚನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಹೆಣ್ಣು, 
ಹೆಂಡ, ಅಲ್ಪತನೆ, ಮಾತ್ಸರ್ಕಗಳಿಂದ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಕ್ರೂರಿಗಳಾಗಿ, 
ಹಳ್ಳಿಯ ಮಾನವೀಯ ಅಂತಸ್ಸತ್ತೃವನ್ನು ಕೊಲೆ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರ 
ನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಾರೆ. | 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರದ ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಗಳು ಕೆಡಲು ಕಾರಣವಾದ ಮೂಲಬೀಜಗಳು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲೇ ಇದ್ದವು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಕೃತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ್ಯ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಂಡ, ಹಣ, ಹೆಣ್ಣು, ಜಾತಿ, ತತ್ವರಹಿತ ಬದುಕುಗಳು ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ. 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವೋ ಅಂದು ಹಾಗೆಯೇ ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸಿವೆ. ಕಾರಂತರು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ ಈ ಕೃತಿಗೆ ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ತಿಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಒಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ತ್ವವಿದೆ. ಅಂದಿನ ಸಮಸ್ಯೆ ಮೂವತ್ರೈದು ವರ್ಷವಾದರೂ ನಿವಾರಣೆಯಾಗಿಲ್ಲ. 
ಆಗಬಹುದು ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಅಂದು ಆಶಿಸಿದ್ದರು : "ಜನಗಳಲ್ಲಿನ ಜಾತೀಯತೆಯ 
ಮತ್ಸರ, ಬಡತನದಿಂದ ಬರುವ ಕುಯುಕ್ತಿ, ಹಣದ ಸೊಕ್ಕು, ಸಣ್ಣ ತೆರನ ಬಂಡವಾಳುಗಾರಿಕೆ, 
ಜೊತೆಗೆ ಮಾನವಸಹಜವಾದ ಪ್ರಣಯಸ್ಪರ್ಧೆ - ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸಮಾಜಜೀವನವನ್ನು 
ಕುಲುಕಿಸುತ್ತವೆ. ಕೊನೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾನವತೆಯು ಉಳಿಯುವ ತನಕವೂ ಉಳಿಯುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ; ಉಳಿದುವನ್ನಾದರೂ ನಾವು ಸರಿಪಡಿಸಬಹುದು. ಅದನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸದೆ, ಯಾವ 
ಮೇಲ್ಬುರಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರೂ, ಬೇರಿನ ಗುಣವೇ ಕುಡಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸೀತು" (ಮೊದಲ 
ಮಾತು, ೪1). ಆದರೆ ಕಾರಂತರ ಈ ಆಶಯ ಬರೀ ಆಶಯವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. 
ಭಾರತ ಪ್ರಗತಿಪಥದಲ್ಲಿರುವ ದೇಶವೆಂಬ ಪ್ರಚಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ .ಚಲನರಹಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಅಂದಿದ್ದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಇಂದು ಮತ್ತೂ ಭಯಾನಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ನಾಡನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿವೆ. ಕಾರಂತರ ಈ ಕೃತಿ ನನ್ನ ಅರ್ಥ ಶತಮಾನದ ಜೀವಿತದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಆಶಯವನ್ನು ಹೊತ್ತೇ ನಿಂತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಈ ಕೃತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
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ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು, ಕೃತಿಯು ಬಯಸುವಂತೆ ತನ್ನ ಸುಧಾರಣೆಯ ಕನಸು 
ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗಳು ತಾವೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ 'ಸಮಸ್ತ'ರಿಂದ ಕೌಟಿಲ್ಕ, ಕಪಟ, 
ವಂಚನೆಗಳ ಆಗರವಾಗಿವೆ ; 'ಒಳಿತು, ಸರಳತೆ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ'ಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತಿವೆ. 
ಇದು ಒಂದು ದೇಶ ನೈತಿಕ ಪತನದ ಕಡೆ ನಿಧಾನವಾಗಿಯಾದರೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಸೂಚನೆ. 


ಕಾರಂತರು ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಸ್ವರಾಜ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಹತ್ತಿರದವರು. ಗ್ರಾಮ ರಾಜ್ಯ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ್ಕ ಸೋದರತ್ವಗಳು 
ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತವೆ. ಗ್ರಾಮಪಂಚಾಯಿತಿ ಹಿಂದೆ ಈ ಸಾಮರಸ್ಕ ಸೋದರತ್ವಗಳನ್ನು 
ಬೆಳೆಸುವ ಘಟಕವಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಗ್ರಾಮಪಂಚಾಯಿತಿ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರಿಂದ ಕೂಡಿ ರಚಿತವಾಗುವಂಥ ದ್ದು. ನ್ಕಾಯನಿರ್ಣಯ - 
ಕಾನೂನಿಗಿಂತ ನ್ಯಾಯ ದೊಡ್ಡದು - ಅದರ ಗುರುತರ ಜವಾಬ್ದಾರಿ. ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರು ' 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೋರ್ಟುಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ಹಳ್ಳಿಯ ಈ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡಿದರು. ಅದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮಸ್ಥರಲ್ಲಿದ್ದ ಪರಸ್ಪರ ನಂಬಿಕೆ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, 
ನಿಯತ್ತುಗಳು ಕೂಡ ಮಣ್ಣುಪಾಲಾದವು. ಕೋರ್ಟು ನ್ಯಾಯ ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುವ ಬದಲು 
ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ಸರ್ಯ, ಅಲ್ಪತನಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತು. ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳು ನಶಿಸಿ ಜನತೆ 
ಕೋರ್ಟು ಹತ್ತತೊಡಗಿತು. "ಮೇಜಿಸ್ಟೇಟರು - ಗೀಟರು ಎಂದು ಫಿರ್ಯಾದಿ ಮಾಡಿದರೆ, 
ಊರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಜನರು ಇದ್ದ ಹಾಗಾಯಿತೇ. ಸತ್ತ ಹಾಗಾಯಿತೆ?" (ಪು. ೫೩) ಎಂದು 
ಪರಿತಪಿಸುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಊರಿನ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತರುವಂತೆ ಜನ ವರ್ತಿಸತೊಡಗಿದರು. 

ಕಾರಂತರು ಕೋರ್ಟಿನಿಂದಾಗಿ ಜನ ಎಷ್ಟು ಅಲ್ಪರಾದರು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೀತೈತಾಳರ 
ಪ್ರಸಂಗದೊಡನೆಯೇ ಹೇಳಲು ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಐತಾಳರು ಸ್ವಂತ ಅತ್ತಿಗೆಯನ್ನೇ, 
"ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಕೋರ್ಟಿನ ಮೆಟ್ಟಿಲನ್ನು ತುಳಿಯದೆ ಅವಳಿಗೆ ಕಾಳು ಅಕ್ಕಿ ಸಹ ಸಿಗಲಾರದು” 
(ಪು. ೧೧) ಎಂದು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಐತಾಳರ ಅಲ್ಬತನದ ಸ್ವಾರ್ಥ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದೆ ಇದೇ ಐತಾಳರು ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿಗೆ ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ ಶೀನಪ್ಪ ಸೇರೆಗಾರನ ಕಾಲು 
ಮುರಿಸಲು ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. "ಸೀತೈತಾಳರ ತೆಲೆಯೆಂದರೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಹೈಕೋರ್ಟಿಗೂ ಮೀರಿದ್ದು” (ಪು. ೧೪) ಎಂದು ಕಾರಂತರು ತಿಳಿಸುವಂತೆ, ಇಲ್ಲದ 
ತಾಮ್ರಶಾಸನ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿ ಆಸ್ತಿ ಲಪಟಾಯಿಸುವಷ್ಟು ಕನಿಷ್ಕರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಪಾಟಾಳಿ 
ಪರಮಯ್ಯನಂಥ ಮುಗ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿ, "ಏನಾಯಿತು ? ಯಾಕೆ ರಾಜಿಯಾಗಬಾರದು ? 
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ಇದೆಲ್ಲ ಏನು ಶಾಶ್ವತ ?" ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ, "ಪರಮ ನಿನಗೆ ಮರುಳು, ನಿನಗೆ 
ವರ್ಷ ಇಷ್ಟು ಆದದ್ದು ನಾಯಿಗೆ ಆದ ಹಾಗೆ. ಈ ಜನರ ಹಣೆಯಬರಹ ನಿನಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲ ಬಿಸಿಯಾಗದೆ ಬೆಣ್ಣೆ ಕರಗದ ಮಾಲುಗಳು”" (ಪು. ೫೩) ಎಂದು 
ಉತ್ತರಿಸುವ ಐತಾಳರ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಎಂಥ ಶೀತಲವಾದದ್ದು, ಭೀಕರವಾದದ್ದು ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಊರಿನ ಶ್ರೀಮಂತರಾದ ಜನ್ನಪೈ, ತೇಜಪ್ಪ ಭಂಡಾರಿಗಳು ಇನ್ನು ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಾರದ 
ಚನ್ನಮಯ್ಯನನ್ನು "ಆ ಬ್ಯಾಂಕು, ಈ ಬ್ಯಾಂಕು ಎಂದು ಜಾಮೀನು ಹಾಕಿಸಿ, ಎರಡು 
ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ತಳಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ" - (ಪ್ರ. ೭೦) ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಗಳು ಕೋರ್ಟಿನಿಂದಾಗಿ 
ಹೇಗೆ ನಾಶವಾಗುತ್ತಿವೆ ; ನ್ಯಾಯರಹಿತವಾಗುತ್ತಿವೆ ಎಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿಯ 
ಬದುಕು ಒಬ್ಬರ ಮೇಲೆ ಒಬ್ಬರು 'ಮೂಗರ್ಜಿ'ಯನ್ನು ಬರೆಯುವ, ಮೋಸಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಸುವ 
ಕುತಂತ್ರದ ಜಾಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಜಾತಿ, ಹಣ, ಹೆಣ್ಣು ಅತ್ಯಂತ 
ಪೂರಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ ನರಸಿಂಹ, ನಸ್ರಾಣಿ ಸುಬ್ಬ ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ 
ನಾಶದ ಅಂಚಿಗೆ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಂತರು ಎಲ್ಲಸ್ತರದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕೋರ್ಟಿನ ಅವಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ನಲುಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಸಮಾನತೆಗಳಿಂದಾಗಿ, 
ಆರ್ಥಿಕ ತೊಂದರೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಜನ ದುಡ್ಡಿದ್ದವರ ಮರ್ಜಿಗಾಗಿ ವಿಂಗಡಿತವಾಗುವುದು 
ಹಳ್ಳಿಯ ದುರಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿಯ ಎರಡು ಐನಾತಿ ಕುಳಗಳಾದ ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಚನ್ನಮಯ್ಕ್ಯರ ಪರ ವಿರೋಧ ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಹಿಂದುಳಿದವರು 
ಅವರ ಬಾಲವಾಗುವುದು, ಅವರ 'ಕಾಯಕ'ಕ್ಕೆ ಗೂಂಡಗಳಾಗುವುದು, ಅವರ ಸ್ವಾರ್ಥದ 
ಧಾಳಗಳಾಗುವುದು - ಕಾರಂತರ ಲೇಖನಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮೊಗೇರ ಅಣ್ಣು, ಗಾಣದ ಸಂಕಪ್ಪ, ಮೀಸೆ ಸುಬ್ಬ, ಅಕ್ಕಣಿ, ಪುಟ್ಟರಂಗಿ, ಕೂಸಮುಡೂರ, 
ನಸ್ರಾಣಿ ಸುಬ್ಬ, ಬಚ್ಚ - ಇವರೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತರ ಅಥವಾ 
ಮೇಲ್ಜಾತಿಯ ಹಂಗಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಶೋಷಣೆಗೊಳಗಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ . 
ಅವರನ್ನು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಖಂಡಿತವಾದಿಯಾದ ಮೊಗೇರ ಅಣ್ಣುವಿನಂಥ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಕೂಡ ಹೆಂಡ - ಹಣದಂಥ ಅಮಲಿನಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ಬಲೆಗೆ ಸಾಲಕೊಟ್ಟಿದ್ದ 
ಶೀನಪ್ಪ ಸೇರೆಗಾರರ ವಿರುದ್ಧವೇ ದೊಣ್ಣೆಯೆತ್ತಲು ಮುಂದಾಗುವುದು ಈ ಆರ್ಥಿಕ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ. 'ಅಣ್ಣುವಿಗೆ ಯಾವೊಬ್ಬರ ಪಾರ್ಟಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅವನ ಪಾರ್ಟಿ 
ಸೀಸೆಯದು. ನೀವು ಬೇಕಷ್ಟು ಕುಡಿಸಿ ; ಆಗ ನಿಮ್ಮವ ಅವನು ; ಅವರು ಕುಡಿಸಿದರೆ 
ಅವರ ಪಾರ್ಟಿ ; ನೀವು ಹೊಗಳಿದರೆ ನಿಮ್ಮ ಪಾರ್ಟಿ ; ನೀವು ತೆಗಳಿದರೆ ಅವರ 
ಪಾರ್ಟಿ" (ಪು. ೩೭). ಇಂಥ ಆರ್ಥಿಕ ದುರ್ಬಲರು ಸಬಲರ ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ಸುತ್ತಾಡುವ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಲು ಕೋರ್ಟು ತುಂಬ ಸಹಕಾರಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಚಾಣಾಕ್ಟಬುದ್ದಿ ಮತ್ತು ಜಾತಿಬಲವಿರುವ ಸೀತೈತಾಳರು, ಹಣಬಲವಿರುವ ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿ, 
ಚನ್ನಮಯ್ಯ, ಜುವಾಂ ಸೋಜ, ಮೂಸೆಬ್ಕಾರಿ ಮುಂತಾದವರು ನಾಯಕರಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು, 
ಹಿಂದುಳಿದವರು ಮೇಲಿನವರ ಹಿಂಬಾಲಕರಾಗಿ ಪಾರ್ಟಿ ಕಟ್ಟಲು ಕೋರ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದು ಕಾರಂತರು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 


'ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತ'ರಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಜಾತಿಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಕಾರಂತರು 
ಚಿಂತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಾತ್ರಚಿತ್ರದ ಮೂಲಕವೇ ಜಾತಿಯು ಎಂಥ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಶೋಷಣಕಾರಿಯೆಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು, ಮೊಗೇರರು, ಬಂಟರು, ಹರಿಜನರು, ಮುಸ್ಲಿಮರು, ಕ್ರೈಸ್ತರು 
- ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಂಘರ್ಷ, ಸಂಬಂಧ, ವೈಷಮ್ಮ, ದ್ವೇಷಗಳ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಚಿತ್ರ ಕಾರಂತರ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರದಿದ್ದರೂ, ಅದರ 
ಛಾಯೆಯಂತೂ ಇದೆ. ಆರ್ಥಿಕ ವಿಷಮತೆಗಿಂತಲೂ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸುವ 
ದೈತ್ಯ್ಮಶಕ್ತಿ ಈ ಜಾತಿ. ಕಾರಂತರು ಅದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತವರು ; ಜಾತಿಯ ಅಸ್ತ್ರದ 
ಏಟು ತಿಂದವರು. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಶೂದ್ರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಒಗ್ಗೂಡಿಸಬೇಕಾದ 'ಸಮಸ್ತ'ರು ಹೇಗೆ ಈ ಜಾತಿ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಹಳ್ಳಿಯ ವಿಘಟನೆಗೆ ಮೂಲರಾಗುತ್ತಾರೆಂಬುದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಕೋರ್ಟು ವ್ಯವಹಾರದಂಥ ಹೊರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸದಾ ತೊಡಗಿರುವ 
ಸೀತೈತಾಳರು ಕುಂದಾಪುರದ "ಅಷ್ಟು ದೂರವನ್ನು ವಾರಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಸಾರಿಯಾದರೂ 
ನಡೆದೇ ಹೋದಾರು ವಿನಾ, ಹೊಲೆಯರು ಕೂಡ್ರುವ ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಕುಳಿತು ಸವಾರಿ ಮಾಡುವವರಲ್ಲ' 
(ಪು. ೧೧). ನಗರದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ವಕೀಲ ಅಚ್ಕುತರಾಯರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾದರೂ 
ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ "ಪೇಟೆಯ ಹಡೆಮ್ಯೆಲಿಗೆ'' ಕಾಫಿಯನ್ನು ಪ್ರಾಣಹೋದರೂ ಕುಡಿಯಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ' 
(ಪು. ೧೨). ಇಂಥ ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆಯ ಸ್ಪೃಶ್ಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಐತಾಳರು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ ನಾಗಯ್ಕಸೆಟ್ಟಿ, ಅಣ್ಣು, ಜುವಾಂ ಸೋಜರಂಥ ಶೂದ್ರರ ಜೊತೆ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತಾರೆ. "ನಿಜಕ್ಕೂ ಅವರೊಬ್ಬರು ಬ್ರಾಂಬ್ರರಲ್ಲಿ 
ತಪ್ಪಿ ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕು" (ಪು. ೧೩) ಎಂದು ತಮ್ಮ ವ್ಯವಹಾರಕುಶಲತೆಯ ಕುಟಿಲತನದಿಂದ 
ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿಯಿಂದ ಶಿಪಾರಸ್ಸು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ನಶಿಸಿಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಕಲುತನಕ್ಕೆ ಐತಾಳರು ಜೀವಂತ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮಡಿಮೈಲಿಗೆ ಮತ್ತು ಸಣ್ಣತನಗಳನ್ನು ಟೀಕಿಸಲೋ ಎಂಬಂತೆ ಮೊಗೇರ 
ಅಣ್ಣುವಿನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಳೆದಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಅವನ ಮಾತುಗಳು ತುಂಬಾ 
ನೇರವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರನ್ನೂ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣತ್ವವನ್ನೂ ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತವೆ : 
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ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೇ ಬ್ರಾಂಬ್ರ ಗಡದ್ದು ! ಮನೆಯವರಿಗೆ ಬೇಳೆ ಹಾಕಿ ಹುಳಿ 
ಮಾಡಿದರೆ ; ಸೂದ್ರ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಅಕ್ಕಿ ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಳಿ. ಅಲ್ಲ ; ಬಾಳೆ ಯಾವುದು, 
ಅಕ್ಕಿ ಹಿಟ್ಟು ಯಾವುದು ಎಂದು ನಮ್ಮ ನಾಲಗೆಗೆ ತಿಳಿಯದೆ ? ಗಡದ್ದು ಪಾಯಸವಂತೆ. 
ಅಕ್ಕಿ ಪಾಯಸವಲ್ಲವೇ ? ಬ್ರಾಂಬ್ರು ತಿನ್ನುವ ಗೋಧಿ ಪಾಯಸವನ್ನು ತಿಂದರೆ ಸೂದ್ರ 
ಮಕ್ಕಳ ಹೊಟ್ಟೆ ನೋಯಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 

ನಾಲ್ಕು ಸೌತೆ ಮಿಡಿ ಕಾಣಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಐತಾಳರ ಹೆಂಡತಿ ತಯಾರು. 'ನಿಮಗೆ ಮೀನಲ್ಲದೆ 
ಸೌತೆಮಿಡಿ ಯಾವ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಎಂದು ನಮ್ಮ ಹೆಣ್ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಹುಸಾರು ಮಾಡಿ, ಸೌತೆ 
ಮಿಡಿ ಮನೆಗೆ ಹೊತ್ತಾಯಿತು. ಏನು ? ಸೌತೆ ಮಿಡಿ ಮೊಗೇರು ತಿಂದರೆ ಸತ್ತು ಹೋದಾರೇ? 
ನಮಗೆ ತಿನ್ನಲಿಕ್ಕೆ ಬಾರದಿದ್ದರೆ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಪಾವಾಣೆಗೆ ಮಾರಬಾರದೇ ? 
ಎರಡು ಪಾವಾಣೆ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಉಪ್ಪಿಗೋ, ಮೆಣಸಿಗೋ, ಗೆಣಸಿನ ಗೆಡ್ಡೆಗೋ ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? 
ಎಲ್ಲಾ ಬ್ರಾಂಬ್ರ ಆಸೆ ; ಈ ಬ್ರಾಂಬ್ರದ್ದು ಮತ್ತೆಲ್ಲಾ ಸಮ-ಆಸೆ ಒಂದು ಬಿಟ್ಟರೆ ! 
(ಪು. ೩೯) ಶೂದ್ರನೊಬ್ಬನು ಅನುಭವದಿಂದ ಆಡಿದ ಮಾತಿದು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಸಣ್ಣತನದಿಂದ 
ತಮಗೊಂದು ಶೂದ್ರರಿಗೊಂದು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂಥ, ಶೂದ್ರನಿಗೆ 'ಉಪ್ಪಿಗೋ, ಮೆಣಸಿಗೋ, 
ಗೆಣಸಿನ ಗೆಡ್ಡೆಗೋ' ದಾರಿಯಾಗುವ ಸೌತೆ ಮಿಡಿಯನ್ನೂ ಬಿಡದೆ ಲಪಟಾಯಿಸುವಂಥ 
ಕ್ಷುದ್ರತನದವರು. ಬಡವನ ಹೊಟ್ಟೆಯನ್ನು - ಮೇಲಿನ ಜಾತಿಯನ್ನು ಹಕ್ಕೆಂಬಂತೆ 
ಬಳಸಿ - ತಟ್ಟುವ ಶೋಷಣೆಯ ಚಿತ್ರವಿದು. ಶೂದ್ರ 'ಇಂಥ'ದನ್ನು ತಿನ್ನಬಾರದೆಂದು 
ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಇಳಿದಿರುವುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸೀತೈತಾಳರಿಗೆ ಚಪ್ಪರ ಕಟ್ಟಲು ಶೂದ್ರ ಅಣ್ಣು ಬೇಕು, ಚೆನ್ನಮಯ್ಯನಿಗೆ ಸಂಕಪ್ಪ 
ಬೇಕು, ಜನ್ನಪೈಗಳ ಹೆಂಡತಿ ಕಾವೇರಮ್ಮನಿಗೆ ಭತ್ತ ಕುಟ್ಟಲು ಶೂದ್ರ ಹೆಂಗಸರಾದ 
ರುಕ್ಕು, ಲಚ್ಚಿಯರು ಬೇಕು. ಆದರೆ ಅವರ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊಡೆಯುವಂಥ 
ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೊರೆಯರು. ಕಾವೇರಮ್ಮ ಕೂಲಿಕೆಲಸದ ಲಚ್ಚಿ-ರುಕ್ಕುವಿನಂಥ 
ದರಿದ್ರರಲ್ಲೂ ಇರುವ ಮುಖಸ್ಸಿತಿಗೆ ಉಬ್ಬುವಂಥ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ದುರುಪಯೋಗಪಡಿಸಿಕೊಂಡು 


೧೨ 


ಹಸಿಮೆಣಸು, ತೊಂಡೆಕಾಯಿಗಳನ್ನು ವಸೂಲಿ ಮಾಡುವ ಚಾಕಚಕ್ಕತೆ ಇರುವ ಹೆಣ್ಣು! 
(ಪು. ೨೬). 

ಈ ಕೃತಿ ಜಾತಿ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಲೇ ಆ ಜಾತಿಯ ಮೂಲವಾದ 
ಮತ-ಮತೀಯ ಸಂಘರ್ಷದ ಕಡೆಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕೋಟ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಕ್ರೈಸ್ತರೂ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಕ್ರೈಸ್ತ ಜುವಾಂಸೋಜರು ಈ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಡಲು ಕಾರಣಕರ್ತರೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾದ ಸೀತೈತಾಳರೇ. ಬೇರೂರಿದ ಜುವಾಂಸೋಜರಿಂದ ಏಟು ತಿಂದ ಮೊದಲಿಗರೂ 
ಸೀತೈತಾಳರೇ. ಒಬ್ಬರೇ ಬಂದ ಜುವಾಂಸೋಜರು, 'ತಮ್ಮವರೇ' ಆದ ಮೇಲಧಿಕಾರಿಗಳ 


ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ದರ್ಕಾಸ್ತಿನ ೧೫ ಎಕರೆ ಜಮೀನನ್ನು - ಊರಿನ ಹಿಂದೂಗಳು ಎಷ್ಟು 
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ತಕರಾರು ಮಾಡಿದರೂ - ಪಡೆದು, ಅಲ್ಲಿ ಹತ್ತೆಂಟು ಕ್ರಿಶ್ಚನ್‌ ಮನೆಗಳು ಏಳುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಲ್ಲದೆ, ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಇಗರ್ಜಿಯಾ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಚಾಣಾಕ್ಷ. 
ಚರ್ಚಿಗೆ ಪಾದ್ರಿಯಾಗಿ ಬಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ-ಕೊಯಿಲೋ ಪಾದ್ರಿ. ಈತ ಬಡವರಿಗೆ ಸಾಲ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ, ಮಾರುವವರ ಭೂಮಿ ಖರೀದಿಸುತ್ತಾನೆ ; ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ಉತ್ಸವಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಜುವಾಂಸೋಜರಿದ್ದರೆ - ಮೂಲವಿಗ್ರಹ ಈ 
ಪಾದ್ರಿ. 

ಆದರೆ ಹಿಂದೂ - ಕ್ರೈಸ್ತರ ಸಂಘರ್ಷ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು, ಹರಿಜನರ ಮುಡೂರನನ್ನು 
ಕ್ರಿಸ್ತಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರುವಂತೆ ಪುಸಲಾಯಿಸಿದಾಗ, "ನೋಡು ಮುಡೂರ, ನಮ್ಮ ಇಗರ್ಜಿಗೆ 
ಬಾ. ನಮ್ಮ ಗುರುಗಳು ಎಷ್ಟೋ ಜನ ನಿಮ್ಮವರನ್ನು ಉದ್ದಾರಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ; ನೋಡು ; 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಈಗೊಂದೊಂದು ಸ್ವಂತ ಮನೆಯಿದೆ. ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಯಾರೂ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ." 
(ಪು. ೯೪). ಜುವಾಂಸೋಜರ ಈ ಮಾತು ಮುಡೂರನ ಮನಸ್ಸು 'ತಿರುಗುವಂತೆ' 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅವನು ಶೂದ್ರರಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರ. ದಟ್ಟ ದರಿದ್ರ, ದಲಿತ. ನೆಟ್ಟಗೆ ಒಂದು 
ಮನೆಯಿಲ್ಲ (ಪು. ೮೧). ಹಿಂದೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಕೆಲಸಕ್ಕೂ 
ಕರೆಯಬಾರದಂಥ 'ಮುಟ್ಟಾಳು'. ಆರ್ಥಿಕ ದುಸ್ಥಿತಿ ತಿನ್ನುತ್ತಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಾನಮಾನ 
ಕೊಡುತ್ತೇನೆಂದು ಹೇಳುವ ಕ್ರಿಸ್ತಧರ್ಮದ ಭರವಸೆ ಅವನನ್ನು ಅತ್ತ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
"ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಯನಾಗಿಯೇ ಬಿದ್ದಿರಬೇಕು" (ಪು. ೯೪) ಎಂಬ ಚಿಂತೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 

ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಈ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನಸ್ತರದ, ತುಳಿತಕ್ಕೊಳಗಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ - ಅದಕ್ಕೆ ಮುಡೂರ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಸಂಕೇತವಾದರೂ - ಕಾರಂತರು ಮೂಲತಃ ಸುಧಾರಣವಾದಿಯಾದ್ದರಿಂದ 'ಮತಾಂತರ' 
ಆಗದ ಹಾಗೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೃತಿಯ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ 
ಬಾಯಿಂದ ಕಾರಂತರು ಆಡಿಸುವ ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿವೆ : "ಮತ್ತೆ ಹೊಲೆಯರಿದ್ದವರು 
ಕ್ರಿಶ್ಚನನಾದರೂ ಅವರನ್ನು ಇನ್ನು ಬೇರೆಯೇ ಒಂದು ಜಾತಿಯಾಗಿ ಇರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಉಳಿದವರಿಗೂ ಅವರಿಗೂ ಯಾವ ಹಣ್ಣು ಗಂಡೂ ನಡೆಯುವುದು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಿರುತ್ತ ನಿನಗೆ ಏಕೆ ಈ ಮರಳು ?" (ಪು. ೯೪) ಈ ಮಾತುಗಳು ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯವನ್ನೇ 
ಹೇಳಿದರೂ ಮತಾಂತರವಾಗುವುದು ಬೇಡವೆಂದು ತಿಳಿಸುವ ಹಿಂದೂವಾದಿಗಳು ಹರಿಜನರಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳೇನು ? ಅಥವಾ ಹರಿಜನರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಉದ್ದಾರದ ಬಗ್ಗೆ 
ಇವರು ಸೂಚಿಸುವ ಬದಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇನು ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕಾರಂತರಲ್ಲಿಲ್ಲ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ. 

ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ ನರಸಿಂಹನ ಮಾತುಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮುಡೂರ ಮತಾಂತರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ಪ್ರಕರಣ 'ಚೋಮನದುಡಿ'ಯ ಚೋಮನನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಮುಡೂರ 
ಮತ್ತು ಚೋಮ ಒಂದು ರೀತಿ ಆಲೋಚಿಸಿ, ಒಂದೇ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಕಾರಂತರ 
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ಧೋರಣೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ. ಕಾರಂತರನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ 
ಪ್ರಗತಿ ವಿರೋಧಿಗಳೆಂದೋ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಗೆ ಹತ್ತಿರದವರೆಂದೋ ಕರೆಯುವುದು 
ತಪ್ಪಾದೀತು. ಅವರು ಬಯಸುವುದು, ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನಲ್ಲ; 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಕಾರಂತರ ದಲಿತ ಪಾತ್ರಗಳು ಹಿಂದೂಧರ್ಮದಲ್ಲೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. 


'ಕಾಂಗ್ರೆಸು' ಹಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದರೂ ಅದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಉದ್ದಾರವಾಗದೆಂದು ನನ್ನ 
ತಿಳಿವು. ಅದೂ ಕೂಡ ಗ್ರಾಮದ ಪಂಗಡಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸುವ ಭೂತವಾದೀತು ; 
ಆಗಿದೆ." - ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು 'ಮೊದಲ ಮಾತಿ'ನಲ್ಲಿ ಬರೆದಾಗ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿನ್ನೂ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದು ಮೂವತ್ತೈದು ವರ್ಷ ಕಳೆದಿದೆ. 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸು ತನ್ನೆಲ್ಲ ದುಷ್ಟ ಬಾಹುಗಳಿಂದ ದೇಶವನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಿದೆ, ತಿಂದುಹಾಕಿದೆ. 
'ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌' ಎಂದರೆ 'ಮೋಸಮಾಡು', 'ಟೋಪಿಹಾಕು' ಎಂದು ಜನಪದದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ಮೂಡಿದೆ. ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಕಾಂಗ್ರೆಸು ಹೇಗೆ ಪಂಗಡಗಳನ್ನಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲೇ ಅಲ್ಪತನ. ಜಾತೀಯತೆಗಳಿಂದ 
ಬಿರುಕುಗೊಂಡಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ರಾಜಕೀಯ ಬೆಳೆದು, 
ಶಕ್ತಿರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಜಾತಿರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಛಿದ್ರಕಾರಿಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 'ಭೂತ'ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಂಕುಚಿತ ಮನಸ್ಸುಗಳ ಸ್ವಾರ್ಥಪ್ರಲೋಭನೆಗಳಿಂದ ಹಳ್ಳಿಗಳು ಕುಸಿಯತೊಡಗುತ್ತವೆ. 

ಕಾಂಗ್ರೆಸು ಹಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದರೆ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರು ತತ್ವನಿಷ್ಕರಾಗಬೇಕು, 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾಗಬೇಕು, ಸ್ವಾರ್ಥರಹಿತರಾಗಬೇಕು. ನಾಡಿನ ಪ್ರೇಮದವರಾಗಬೇಕು. 
ಆಗಲೇ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಉದ್ದಾರ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದು ಕೃತಿಯ ಧ್ವನಿ. ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಅಂತಸ್ತು, ಜಾತಿ, ದ್ವೇಷ, ಹೆಂಡ, ಹೆಣ್ಣು ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕಾರಂತರು ಸ್ವತಂತ್ರಪೂರ್ವದಲ್ಲೇ ಬಹುಶಃ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ರೀತಿ-ರಿವಾಜುಗಳನ್ನು, 
ಡೋಂಗಿತನವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಾರಂತರು 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸನ್ನು ವಿನಾಶಕಾರಿಶಕ್ತಿಯಾಗಿಯೇ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ. 

ರಾಜಕೀಯಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲೆಣಿಸುವ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳ ನಾಯಕರು -ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಚನ್ನಮಯ್ಯ. "ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿಗೊಬ್ಬ ಬಚ್ಚ ; ಚನ್ನಪ್ಪಯ್ಕರಿಗೊಬ್ಬ ಸಂಕಪ್ಪ" 
(ಪು. ೬೯) ನಂಥ ಹಿಂಬಾಲಕರು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೃತಿಯ ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರು 
ಶೂದ್ರರು - ಮೇಲ್ವರ್ಗದ ಶೂದ್ರರು. ಈ ಶೂದ್ರರಿಗೆ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಶಕ್ತಿಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು : ಸೀತೈತಾಳರು, ಜನ್ನಪೈಗಳು, ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ ನರಸಿಂಹ ಡಾ. ರಾಮರಾಯ, 
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ನಸ್ರಾಣಿ ಸುಬ್ರಾಯಭಟ್ಟ, ವೈಕುಂಠ ಕಮ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಯಾವ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಸೇರಿದರೆ ಲಾಭ 
ಎಂಬ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದೊಡನೆ ರಾಜಕೀಯ. ಈ ರಾಜಕೀಯ ವೈಷಮ್ಮಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ರಾಜಕೀಯ 
ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ಭಿನ್ನತೆಯಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ; ಪುಟ್ಟರಂಗಿ-ಅವಳ ಅಜ್ಜಿ ಅಕ್ಕಣಿ, ' 
ಸಂಕಪ್ಪನ ನಂಟಿ ನೀಲು. ಹೀಗೆ 'ಪ್ರಣಯಸ್ಪರ್ದೆ'ಯಿಂದಾಗಿ ಮೊದಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ವೈರ 
ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಊರಿನ ಸಮಸ್ತರು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ನ ಪ್ರವೇಶದಿಂದಾಗಿ ವೈರಕ್ಕೆ ರೆಕ್ಕೆ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಉಡುಪಿಯಿಂದ ಬಂದ 'ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ದೇಶಭಕ್ತ' ವೈಕುಂಠ ಕಮ್ಮಿಯವರು ತಮ್ಮ 
ಜಾತಿಯವರೇ ಆದ ಜನ್ನಪೈಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಾರಮಾಡಿ ತಾಳಮದ್ದಲೆಗೆ ಸೇರಿದ್ದ ಜನರಿಗೆ 
"ನಮ್ಮ ಊರಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾಂಗ್ರೆಸಿನ ಪ್ರಾಬಲ್ಕ ಬಂದಿದೆ. ನಿಮ್ಮ ಊರಿಗೆ ಒಂದು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ 
ಕಮಿಟಿ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಭೂಷಣವಿಲ್ಲ' (ಪು. ೮೩) ಎಂದು ಅಂದದ್ದೇ ತಡ, ಊರಿನ 
'ಅತಿರಥಮಹಾರಥ'ರು 'ಪಡಪೋಶಿ'ಗಳಾಗಲು ಇಷ್ಟಪಡದೆ 'ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌' ಮಾಡಲು 
ತಯಾರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಬಗ್ಗೆ ತೀರಾ ಉತ್ಸಾಹಿಯಾದ ರೂರಲ್‌ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ರಾಮರಾಯರು 
ಕಮಿಟಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಚನ್ನಮಯ್ಯನನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದೇ ತಡ ಮಾರಾಮಾರಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಭೆ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ನ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ತೀರ ಬಡವನೂ ಮುಗ್ದನೂ ಆದ ಕೂಸ ಮುಡೂರನನ್ನು ಸಹ 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿ, ಚನ್ನಮಯ್ಯನ ಮೇಲಿನ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂಬಲದಿಂದ 
ಮುಡೂರನನ್ನು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಕಮಿಟಿಯ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಗೆಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ. "ಆದರೆ ಮುಡೂರನ 
ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿತ್ವಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಾರ ಕಾಲವೂ ಬಾಳ್ವೆ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ" (ಪು. ೮೫). ಕೊಲೆ 
ನಡೆದು, ಅದರ ಗುಮಾನಿಯ ಮೇಲೆ ಮುಡೂರನನ್ನು ಜೈಲಿಗೆ ತಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಕಾಂಗ್ರೆಸು ಹೇಗೆ ದೀನದಲಿತರನ್ನು ತನ್ನ ಆಕ್ಟೋಪಸ್‌ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಸಿ ನುಲಿಯುತ್ತದೆ, 
ಉಳ್ಳವರ ತುಳಿತದಲ್ಲಿ ಅಮಾಯಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ನರಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕೃತಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. | 

ಅತ್ಯಂತ 'ತಾಳ್ಮೆವಂದಿಗ'ನೆಂದು ಹೆಸರಾದ ಮೂಸೆಬ್ಕಾರಿ ತಾಳ್ಮೆ ತಪ್ಪುವಂತೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ, 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ನ ಅಮಲು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಾಗಯ್ಯ ಸೆಟ್ಟಿಯ ವಿರೋಧಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗಿ ಮುಡೂರನ 
ಮೇಲಿದ್ದ ಕೊಲೆ ಆಪಾದನೆ ಮೂಸೆಬ್ಮಾರಿಯ ಕಡೆ ತಿರುಗಿ ಆತ ಪೊಲೀಸರ ರಿಮ್ಕಾಂಡಿಗೂ 
ಹೋಗುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇತ್ತ ಸ್ನೇಹಿತ ಮೂಸೆಬ್ಕಾರಿಗೆ ಸಹಾಯಮಾಡಲೂ ಆಗದೆ, 
ಅತ್ತ ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿಯ ವಿರೋಧ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಆಗದೆ ನರಳುವಂತೆ ಜನ್ನಪೈಗಳ 
ಸ್ಥಿತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲೇ ಸುತ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಕುಯಿಲೋ ಪಾದ್ರಿ 
'ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌'ಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕನ್ನು ಕಲಕುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಬದುಕನ್ನು ಒಂದಾಗಿಸಿ ಸುಂದರಗೊಳಿಸುವುದರ ಬದಲು ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಕೂಸಾದ 
ಕಾಂಗ್ರೆಸು ವಿನಾಶಾತ್ಮಕ ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಮಧುರ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ನಶಿಸಿ ಸ್ವಾರ್ಥ ತಲೆ ಎತ್ತುತ್ತದೆ. ತತ್ವಕ್ಕಿಂತ 'ಬೇಳೆ' ಬೇಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಖ್ಯ 
ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ 'ಸಮಸ್ತ'ರಿರಲಿ, ಸಾಮಾನ್ಯರೂ ಬರುವಂತೆ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನಿಗೆ ತನ್ನ ತಮ್ಮನ ಮಾಸ್ತರಿಕೆ ಉಳಿಯಬೇಕು. ಉಳಿಸುವಂಥವರಿಗೆ 
ಅವನ ಓಟು. ಅಕ್ಕಣಿ, ಪುಟ್ಟರಂಗಿಯರದು ವೃತ್ತಿಮಾತ್ಸರ್ಯದ ಹೋರಾಟ. 

ಒಂದಾಗಿದ್ದ ಗ್ರಾಮ ಕೊನೆಗೆ, ಈ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ನಿಂದಾಗಿ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ ; 
"ನೋಡುವ ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ : ಆಗಲೂ ಹೀಗೆಯೇ ಆದರೆ, ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮ ಬೇರೆಯೇ 
ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಹೊಸಕಮಿಟಿಯನ್ನು ಮಾಡಿ, ರಸ್ತೆಯ ಮೂಡುಗ್ರಾಮ 
ಬೇರೆ ಪಡುಗ್ರಾಮ ಬೇರೆಯೇ ಮಾಡಿಬಿಡಬೇಕು" (ಪು. ೧೦೮). ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರು ಹಳ್ಳಿಯನ್ನೇ ಹರಿದು ತಿಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಹಂತವಿದು. ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಬಗ್ಗೆ 
ನಿಜವಾದ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದಿದ್ದ, "ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಕಮಿಟಿಯನ್ನು ಮಾಡಿ, ಸತ್ಯ, ಅಹಿಂಸಾತತ್ವಗಳ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ" ತೊಡಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ರೂರಲ್‌ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ರಾಮರಾಯರನ್ನು ಕೂಡ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ 
ನುಂಗುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಅವರು ನೈತಿಕವಾಗಿ ನಾಶಹೊಂದಿ "ಯಾರ ಪಕ್ಷಕ್ಕೂ ನಾನು 
ಹೋಗಲಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಯಾರಿಗೂ ಬೇಡವಾದೆನು, ಯಾರದ್ದಾದರೂ ಆಶ್ರಯ ಬೇಕೇಬೇಕು" 
(ಪು. ೧೦೬) ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನ ನಿರಾಸೆಯ, ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಮಾತು ಎನ್ನಿಸಿದರೂ 
ಬದುಕನ್ನು ಗಟ್ಟಿತನವಿಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡಿದ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ನ ಬಲೆ' ಎಂಥಾದ್ದೆಂಬುದನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಧಃಪತನವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಾಡಿಸದೆ, ಒಂದು 
ಹಳ್ಳಿಯ ಅಧಃಪತನಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. | 

ಕಾರಂತರು ತುಂಬ ವಿಷಾದಮಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರ ಬದುಕಿನ ಆಶಯವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲು ಅವರಿಗೆ ಅಂದೇ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಆ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಇಂದೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿರುವುದು, ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ದೊಡ್ಡ 
ದುರಂತ. 


ಹೊರಗಿನಿಂದ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಬಂದು ವ್ಯಾಪಾರ ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡುವ ಜನ್ನಪೈಗಳ 
ವ್ಯಾಪಾರೀ ಮನೋವೃತ್ತಿ (ಪು. ೨೮-೨೯), ಅವರ ಹೆಂಡತಿ ಕಾವೇರಮ್ಮನ ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಚಾಕಚಕ್ಕತೆ-ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೇ ಸ್ವಾರ್ಥಪರವಾದವು ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ಜುವಾಂಸೋಜ, ಮೂಸೆಬ್ಕಾರಿಗಳ ಸ್ವಧರ್ಮ ಪ್ರೀತಿ ಸ್ವಾರ್ಥವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಗುಂಪುಕಟ್ಟುವ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಮಾರಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನ್ನಪೈಗಳು, ಮೂಸೆಬ್ಕಾರಿ, ಜುವಾಂಸೋಜ- 
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ಇವರು ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದು ಗ್ರಾಮದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಶ್ರೀಮಂತರಾಗುವುದು, ಆ ಮೂಲಕ ಗ್ರಾಮದವರನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು 

ಯತ್ನಿಸುವುದು, ತನ್ಮೂಲಕ ಬಂಡವಾಳಗಾರರಾಗುವುದು ಸ್ಥಳೀಯರ ಅನುಭ ಪರಸರ 
ಬದುಕು ಎಂಥದ್ದೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಅಂಥ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಸ್ಮಾನವನ್ನೇನೂ ಪಡೆದಿಲ್ಲ. ಕಾವೇರಮ 
ಪಾರ್ವತಮ್ಮ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಸಾರಗಿತ್ತಿಯರು ; ರುಕ್ಕು, ಲಚ್ಚಿಯರು ಬೇರೆಯವರ ಪಾತ್ರಪೋಷಣೆಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಬಾಳುತ್ತಾರೆ ; ನೀಲು 'ದೊಡ್ಡಸರಕಿ'ನ ಕಡೆ ಹಾರಿದವಳು ; ಭಂಡಾರು, ಸುಶೀಲ, 
ಅಕ್ಕಣಿ, ಪುಟ್ಟರಂಗಿಯರು ದೇವದಾಸಿಯರು - ಹಣವುಳ್ಳವರ ಮರ್ಜಿಗೆ ಮುಗುಳ್ನಗುವವರು. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಕಾರಂತರ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ - 'ಸಮಾಜ ಜೀವನವನ್ನು ಕುಲುಕುವ' 
ಸಾಧನವಾಗಿ - ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸೀತೈತಾಳರು, ಲಕ್ಮ್ಮಣಹೊಳ್ಳರು, 
ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ ನರಸಿಂಹಯ್ಕರಿಗೆ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಕಾಮದ ಬಯಕೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು, 

ಶ್ರೀಮುಂತರಾದ ನಾಗಯ್ಯಸೆಟ್ಟಿ, ಚನ್ನಮಯ್ಯರಿಗೆ 'ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಪಾದನೆ" ಅಂತಸ್ತಿನ 
ಚಿಹ್ನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕೊಲೆಗೂ ತಯಾರಿರುವವರು. 

ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಲೇ, ಹಳ್ಳಿಯ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಬಡತನವಿದೆ, ದುಡಿಮೆಯಿದೆ, ಹಾಸ್ಕವಿದೆ, ರಸಿಕತನವಿದೆ, 
ಕಲಾಭಿರುಚಿಯಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಕ್ಕಸಾಲಿ ತಿಮ್ಮಪ್ಪನ ಪಾತ್ರ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. 
ಪಾಟಾಳಿ ಪರಮಯ್ಯನಿಗಿರುವ ಗ್ರಾಮದ ಬಗೆಗಿನ ಕಾಳಜಿ, ಪ್ರೀತಿ, ಮಾನವೀಯತೆಯ 
ತುಡಿತ ; ಮೊಗೇರ ಅಣ್ಣುವಿನ ನೇರತನ, ಮೀಸೆ ಸುಬ್ಬನ ಕಾಯಕನಿರತ ಗಂಭೀರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಅಕ್ಕಣಿಯ ಛಲ ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕೂಸ ಮುಡೂರನ ಬಡತನವನ್ನು 
ಕಾರಂತರ ಲೇಖನಿ ತುಂಬ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಿಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಮುಡೂರನ "ಒಂದೆರಡು 
ಹುಡುಗರು, ಅಳಿಯಂದಿರು ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ದುಡಿಯಲು ಹೋದರೆ, ಬರುವಾಗ ಎಂಟಾಣಿ 
ನಗದು ತಂದರೆ, ಜತೆಗೆ ರೂಪಾಯಿಗಾತ್ರದ ಚಳಿಜ್ಜರವನ್ನು ತರುತ್ತಾರೆ" (ಪು. ೮೧) 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಅದರ ಭೀಕರತೆಯು ದಟ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅಂ 
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ಕೆ. ರಾಮದಾಸ್‌ 


ಓಔ? ದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಗಾಢವಾದ ಚಿಂತನೆಯೇ ಕಾರಂತರ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ವಾಹಿನಿ. ಅದು ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ 
ಮೂಲ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಜೀವನನಿಷ್ಠವಾದ ಅನುಭವಗಳ 
ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುವ ಮಾನವನ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು 
ಬದುಕಿನ ಜಟಿಲತೆಗಳನ್ನು ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಅವರು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಲೇ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಓದುಗರನ್ನು ಚಿಂತನೆಗೆ 
ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. 

೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 'ಬಾಳ್ಟೆಯೇ ಬೆಳಕು' ಕಾರಂತರ ವೈಚಾರಿಕ 
ಕೃತಿ. ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾದ ಟಿಪ್ಪಣಿರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ವಿಚಾರಗಳು ಜೀವನದ 
ಅನುಸಂಧಾನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದ ಮಾನಸಿಕ 
ಸಂವಾದದ ದಾಖಲೆ. ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಅಧ್ಯಯನಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಕಾಳಜಿಯಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಅನುಮಾನಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 'ಬಾಳ್ವೆಯೇ ಬೆಳಕು' 
ಕಾರಂತರ ಬದುಕಿನ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ, ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ 
ಜೀವನನಿಷ್ಠರಾಗಬಯಸುವವರ ದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಬದುಕಿನ ಸುತ್ತಲೂ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವ ವಿಚಾರಸರಣಿಯನ್ನು 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಕೆದಕುತ್ತಾ ಮಾನವಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕುವ ಜಗತ್ತು ಮತ್ತು ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಎಲ್ಲ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಚಾರವಾದಿಯಾದ ಕಾರಂತರ ಚಿಂತನೆಯ 
ಉದ್ದೇಶ ಸತ್ಕಾನ್ವೇಷಣೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಪೂರ್ವನಿರ್ಧಾರಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದ 
ಬದುಕಿನ ಸಫಲತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳನ್ನು 
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ಕೆ 


BRUNO 


ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಪುರೋಹಿತಷಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ, ಬದುಕಿನ ವಿಕಾಸದ ಗತಿಯನ್ನು 
ತೆರೆಯುವ ಕಾರಂತರ ಚಿಂತನೆಗಳ ಈ ಕೃತಿ ಕನ್ನಡ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 

ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇದಿರಾಗುವ ಭೀತಿ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆ, ಧರ್ಮ, ದೇವರು, 
ಆತ್ಮ-ಕರ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮುದಾಯ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಚಾರಸರಣಿಗಳನ್ನು ೧೪ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಭೀತಿ ಮತ್ತು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆ 

ಮನುಷ್ಯನು ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತನಾದಂತೆಲ್ಲ ಬದುಕಿನ ಜಟಿಲತೆಗಳು, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳು 
ಹೆಚ್ಚುವುದರಿಂದ ಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು ಹೋರಾಟ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನ ಆಘಾತಗಳಿಂದ 
ಭೀತರಾದವರು ಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು ಹೋರಾಟವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಬದುಕನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪೂರ್ವನಿರ್ಧಾರಗಳಿಗೆ ಶರಣಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಬದುಕಿನ ಪರಿಣಾಮವೇ ಮರಿಗೆ ಮರಿಯಾಗಿ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ನಾಗರಿಕತೆಯಾಗಿ ಮಾನವನ 
ಚಲನೆಯ ಗತಿ ಜಡವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತಾ ಕಾಲದೇಶಗಳ ವಿಕಾಸದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಜನಾಂಗದಿಂದ 
ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಬೇಕಾದ ಬದುಕಿನ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳು ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳು ತಟಸ್ಥವಾಗಲು 
ಬದುಕನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಇದಿರಿಸುವ ಭೀತಿಯೇ ಮೂಲಕಾರಣವೆಂದು ಕಾರಂತರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಜೀವಸಂಕುಲಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಏಕ ಉದ್ದೇಶ, ಏಕ ತೀರ್ಮಾನವಿರುವುದಾದರೆ 
ಬದುಕಿನ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥವೇ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು 
ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಅಪವ್ಮಯವೆನ್ನುವ ಕಾರಂತರ ತರ್ಕ ಸಮಂಜಸವಾದುದು. ಇಂತಹ 
ನಿರ್ಧಾರಗಳಿಂದ, ಸಿದ್ಧಾ. ೦ತಗಳಿಂದ ಮಾನವನ ಬದುಕನ್ನು ಸೂತ್ರೀಕರಿಸುವ ಮತಧರ್ಮಗಳು, 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ರೂಢಿಗತ ಬದುಕಿಗೆ ಶರಣಾಗುವ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಆಳುತ್ತಲೇ ಬಂದಿವೆ. ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥಿತಿಗಳ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಹೊಸ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ, ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ಅನಂತವಾದ ಕುತೂಹಲ ಮತ್ತು ಅನುಮಾನಗಳನ್ನು 
ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಭೀತಿಯಿಂದ ಜನ್ಯವಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಮನುಷ್ಯರನ್ನು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಗುಲಾಮರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನ ಯಜುವಾತುಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾರಂತರು ಹೇಳುವಂತೆ ಇದು ವಾಸ್ತವವಾದ ಬದುಕಿನ ವಿಮುಖತೆಯಾಗಿದೆ. 


ಬದುಕಿನ ವಿಮುಖತೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಕೊರತೆಯಿಂದ ನಿಗೂಢವಾಗಿದ್ದ ಮಾನವ ಮತ್ತು ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು 
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ಜನನ-ಮರಣಗಳ ನಡುವಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಜಟಿಲಗೊಳಿಸಿವೆ. ಬದುಕಿನಾಚೆಯ ಸಾವಿನ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಬದುಕಿನ ಗುರಿಯೆಂದು ಹೇಳುವ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳು, 
ತತ್ವಜ್ಞಾನಗಳು 'ಇಹ'ಕ್ಕಿಂತ 'ಪರ'ಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಶತೆ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಬದುಕು ಅಚಿರವಾದದ್ದು, 
ಮಾಯರೂಪಿಯಾದದ್ದೆಂದು ಸಾರುತ್ತಲೇ ಬಂದಿವೆ. ಬದುಕಿನ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾ 
ಸಾವಿನಾಚೆಯ ಮೋಕ್ಸ, ಸ್ವರ್ಗ-ನರಕಗಳ ಪ್ರಲೋಭನೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ, ಹುಟ್ಟು- 
ಸಾವುಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ನೈಸರ್ಗಿಕ ತತ್ವಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸದೆ ಅವುಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗುವ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸಿದವು. ಸಾವಿನ ಭೀತಿಯಿಂದ ಬದುಕನ್ನು ವಿಮುಖಗೊಳಿಸಲು, 
ಅನಂತ ಸವಾಲುಗಳಿಂದ ಪಲಾಯನಗೊಳ್ಳಲು ಹುರಿದುಂಬಿಸಿದವು. ಮನುಷ್ಯರೆಲ್ಲರು 
ಸುಖಾಪೇಕ್ಸಿಗಳಾದರೂ, ಸಾವಿನ ಸಮೀಪ ಬಂದಾಗ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕರಾಗುವ ಅಸಂಬದ್ಧತೆಗಳನ್ನು 
ಕಾರಂತರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿನ ಚಿಂತನೆಯ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರುವ 
ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, ಜನ್ಮಾಂತರಗಳು, ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳು, ಸ್ವರ್ಗ-ನರಕದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು 
'ದೇವರ, ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಿವೆ. ಚಾರ್ವಾಕ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧ ಇವರಿಬ್ಬರು 
ದೇವರಿಲ್ಲದ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವುದು ಮಹತ್ವದ ಕಾಣಿಕೆಯೆಂದು ಕಾರಂತರು 
ಮೆಚ್ಚಿಕೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನ್ಯಾಯ-ನೀತಿ, ನಂಬಿಕೆಗಳು ದೇವರ ಸುತ್ತಲೂ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು 
ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕು ದೈವಲೀಲೆಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾದ ಬಗೆಯನ್ನು ಅವರು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ತೊಡಕಾದ ನಂಬಿಕೆಗಳು 

ಮನುಷ್ಯನ ಭೀತಿಯ ತಳಪಾಯದ ಮೇಲೆ ಬೇರೂರಲ್ಪಟ್ಟ ಮತಧರ್ಮದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಭೂಮಿಯೇ ವಿಶ್ವದ ಕೇಂದ್ರವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿದವು. ದೇವರ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ 
ದೇವದೂತರು ಮನುಷ್ಯರ ಒಡೆಯರಾದರು. 

ದೇವರಿಗಾಗಿ ಗುಡಿಕಟ್ಟುವ ಮೊದಲು, ಸತ್ತ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತೆ ಬದುಕಬಹುದೆಂಬ 
ಭರವಸೆಯಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೋರಿಕಟ್ಟುವ ಪದ್ಧತಿ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಕಾರಂತರು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಾವು ಕೂಡ ನಿದ್ರೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅಂತ್ಯಕ್ರಿಯೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅನೇಖ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಾವು ಮತ್ತು ನೈಸರ್ಗಿಕ ಉತ್ಸಾತಗಳ ಹಾವಳಿಯಿಂದ ಬಡವಾಗಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 
ದೈವಾರಾಧನೆಯನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಪುರಾಣಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಉಲ್ಲೇಖದಿಂದ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ದೇವರ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಪರಿಭಾವನೆಗಳು ಆಯಾ ಕಾಲದ, ಜನಾಂಗದ 
ಮತ್ತು ಭೌಗೋಳಿಕ ಆವರಣದಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಂಡ ಬಗೆಯನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ 
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ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಸ್ತ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅಂಗವಾದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಜೀವಸಂಕುಲದಲ್ಲೇ 
ಪ್ರಧಾನಗೊಳಿಸಿದ ಮತ-ಧರ್ಮಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಇತರ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಮನುಷ್ಯನ 
ಪರಾವಲಂಬನೆಯನ್ನು ಮರೆತುಬಿಟ್ಟವು. ಮನುಷ್ಕರಲ್ಲೇ ವರ್ಣಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ, 
ಆರ್ಯ-ದ್ರಾವಿಡ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಶೂದ್ರ, ಅಂತ್ಯಜರೆಂಬ ಪಂಗಡಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲು 
ಕಾರಣವಾದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದೂ, ಕ್ರೈಸ್ತ, 
ಇಸ್ಲಾಂಧರ್ಮದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಮನುಷ್ಯನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ದೇವರ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಮತ್ತು 
ಪೈಪೋಟಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ಪ್ರರೋಹಿತಶಾಹಿ 
ಆಳುವ ವರ್ಗ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಆಯಾ ಪಂಗಡದ ಮತ್ತು ಮತಧರ್ಮಸಂಬಂಧದಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಭೌಗೋಳಿಕ 
ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿರುವ ದೇವತೆಗಳು, ದೆವ್ವ-ಪಿಶಾಚಿ, ರಾಕ್ಷಸರ ಮತ್ತು ಸೈತಾನರ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸುವ, ಅವನ ಬದುಕನ್ನು ನಿರರ್ಥಕಗೊಳಿಸುವ 
ಸಾಧನಗಳಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಷ್ಕಾದೇಶದ ಆರ್ಥಿಕಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ ಸಮುದಾಯದ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಸಮಾಜದ ಸುಖದುಃಖಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುವುದು ಲೇಸು ಎಂದು ಹೆಳುತ್ತಾರೆ. 

ಮಾನವನ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ದಾಟಲಾಗದ ದೇವರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿತವಾದ ದೇವರ ಲಕ್ಷಣಗಳು, 
ಗುಣಗಳು ಮೂರ್ತವಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಬದುಕೇ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳ ಅಡಿಗಲ್ಲಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದು ಅವರ ತೀರ್ಮಾನ. 

ಮಾನವನ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಂದ ಗಮ್ಮವಾಗುವ ಬದುಕು ಧ್ಕಾನ, ಭಜನೆ, ತಪಸ್ಸುಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಮಾನಸಿಕ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. ನಿಸರ್ಗದ ಚೋದ್ಕಗಳು, ಸುಂದರ ದರ್ಶನಗಳು, 
ಅನುರಣಿತವಾಗುವ ನಾದಮಾಧುರ್ಯಗಳು ದೇವರಿಲ್ಲದೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲವು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಬದುಕಿನ ವಿಸ್ತಾರ 

ರೂಢಿಯ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಂದ ಪರಿಮಿತಗೊಂಡ ಬದುಕನ್ನು ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ, 
ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ತೆರೆದರೆ, ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಅನಂತವಾಗಿ ಹಿಗ್ಗಿಸಬಹುದು. ವಿಶ್ವದ 
ಚಲನೆಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗದೆ, ಅದರ ಒಂದಂಶವೆಂಬ ತಿಳಿವು ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ; 
ಬದುಕು ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಕನ ಬುದ್ದಿಯಾಚೆಗೆ ನಿಲ್ಲುವ ವಿಶ್ವದ ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು 
ಬದುಕಿನ ಅನಂತಶೋಧನೆಯ ಗುರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಬೇಕು. ಸ್ವಾನುಭವ ಮತ್ತು ಪರಾನುಭವಗಳ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಬದುಕು ನಿರೂಪಿತಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಕಾರಂತರು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 
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ಬದುಕು ಬಂಧನವಲ್ಲ. ಬದುಕುವುದು ತೊಳಲಾಟವಲ್ಲ. ಬದುಕುವುದೊಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಅವಕಾಶವೆಂದು ಜೀವನವನ್ನು ಸ್ಟೀಕರಿಸಬೇಕು. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ 
ಪ್ರೀತಿ-ಕ್ರೌರ್ಯ, ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನು, ವಿಸ್ಮಯ-ಕೌತುಕಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದು ಲೇಸಾದ ಮಾರ್ಗ, ವಿಶ್ವದ ಅನಂತ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಬದುಕು 
ಅನಂತವಾಹಿನಿಯಿಂದ ಚಿಮ್ಮಿದ ಒಂದು ಹನಿ ಎಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಿಂದ ಬದುಕು ವ್ಯಷ್ಟಿ 
- ಸಮಷ್ಟಿಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕುಟುಂಬ, ಸಮಾಜ, 
ಜಗತ್ತು ಒಂದೇ ಸರಣಿಯ ಭಿನ್ನಕೊಂಡಿಗಳು. ಆದ್ದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಬದುಕಿ ಅನುಭವಿಸಬೇಕೆನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು. 

ಯುಗಯುಗಾಂತರಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು, ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಒತ್ತಡಗಳು ವಿಕಾಸದ ಗತಿಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿವೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ 
ಜೀವಿಗಳ ಅಥವಾ ನಿರ್ಜೀವಿಗಳ ರೂಪ, ಲಕ್ಷಣ, ನಡವಳಿಕೆಗಳು ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತಾ 
ಸಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಜೀವನ ಸಾಪೇಕ್ಸವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಕಾಣ್ಕೆಗಳು 
ತತ್ಕಾಲೀನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದು ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬದುಕಿನ 
ಚಿರ-ಅಚಿರಗಳು ಸಾಪೇಕ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ವಿಕಾಸಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅನಗತ್ಯವಾದ ಸ್ಥಿತಿಗಳು 
ನಾಶವಾಗಿ, ಹೊಸದು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರು ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಮಾಯಾವಾದವನ್ನು 
ಮತ್ತು ಡಾರ್ವಿನ್ನಿನ ವಿಕಾಸವಾದವನ್ನು ಈ ಚಿಂತನೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬದುಕನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಮತೂಕದ ಅರಿವು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ದೇವರ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಮನುಷ್ಯನ 
ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು, ಬುದ್ಧಿ ಬಲಗಳನ್ನು ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸಿ, ಶರಣಾಗತಿಯ ಪಾಠವನ್ನು 
ಕಲಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಕೊರತೆಗಳು 

ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಕೊರತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅಥವಾ ಮತಧರ್ಮಗಳ 
ಪಟ್ಟ ಭದ್ರಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಬದುಕು ಮಾಯೆ ಎಂಬ ತತ್ವ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಆಚೆಗೂ ಜಗತ್ತನ್ನು ಕೊಳ್ಳೆ ಹೊಡೆಯಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಹಬಾಳ್ವೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ತನ್ನ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯನ್ನು ಇತರರ ಮೇಲೆ ಹೇರುವ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ. ಅಗತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಅತಿಯಾದ ಆಹಾರದ ದಾಸ್ತಾನು, ಆಸ್ತಿಯ ಶೇಖರಣೆ, 
ಅಧಿಕಾರಾಕಾಂಕ್ಸೆಗಳಿಂದ ಅಸಂಖ್ಕಾತರಾದ ಜನ ಬದುಕಿನ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿಗೆ 
ಹೋರಾಡಬೇಕಾಗಿರುವುದು, ಅನ್ನವಿಲ್ಲದೆ ಸಾಯುತ್ತಿರುವುದು ಧರ್ಮಪ್ರಣೀತವಾದ 
ಬದುಕಿನ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿದೆ. ಸಮಸ್ತ ಜೀವಕೋಟಿಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮತೋಲನದಿಂದ 
ಬದುಕುವ ಜೀವನದ ಹದದ ಪಾಠವನ್ನು ಯಾರೂ ಕಲಿಸಲಿಲ್ಲ. ನಿಸರ್ಗದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಂದ 
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ಜೀವನ ಮಾಡುವ ಇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಅಗತ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಆಹಾರ ತಿಂದು ಸ್ವರ್ಗ- 
ನರಕ, ಮೋಕ್ಷಗಳ ಬಂಧನವಿಲ್ಲದೆ ಬದುಕುತ್ತಿವೆ. ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರ ವಿನಾಶದ ಹಾದಿ 
ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದು ಅವರ ನಿರ್ಣಯವಾಗಿದೆ. 

ಮನುಷ್ಯನ ಭೀತಿಯಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಮತ-ಧರ್ಮಗಳ ಬೆಂಬಲದಿಂದ 
ವಿಕಸಿತವಾಗಿ ಧನಸತ್ತೆಗಳು, ಅಧಿಕಾರಸತ್ತೆಗಳು ಮತ್ತು ಉಳಿದವರ ನಿಷ್ಕ್ರಿಯತೆಗಳು 
ಸುಂದರವಾದ ಬದುಕನ್ನು ವಿರೂಪಗೊಳಿಸಿವೆ. ಇದರಿಂದ ಉಪಲಬ್ಧವಾದ ಜನಾಂಗದ್ವೇಷಗಳು, 
ಜಾತಿಪದ್ದತಿಗಳು, ಹಿಟ್ಲರನ 'ನಾಜಿ' ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಉಗಮಗೊಂಡಿವೆ. ಇವುಗಳ ಒಟ್ಟು 
ಮೊತ್ತದಿಂದ ಸಂಭವಿಸಿದ ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದಂತಹ ಹತ್ಕಾಕಾಂಡಗಳು ಇಂದು 
ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿವೆ. ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಜಗದ್ಗುರುಗಳು ಮತಧರ್ಮಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ಮೋಕ್ಸವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಸಾರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮನುಷ್ಕರನ್ನು ಸಮುದಾಯದ ಒಗ್ಗಟ್ಟಿನಿಂದ 
ಒಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರಂತರು ಇವುಗಳನ್ನು ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುತ್ತಾ ಸಮುದಾಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಜೀವನದ ಗತಿಯನ್ನು ಮತ ಧರ್ಣದ ನಂಬಿಕೆಗಳು ದಾರಿತಪ್ಪಿಸಿವೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನ ಅವನ ಕರ್ಮಫಲದ ಮೊತ್ತವಲ್ಲ, ಸಮುದಾಯದ ನಡತೆಯಿಂದ 
ಉಂಟಾದ ಸ್ಥಿತಿ ಎಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ರೂಪ, ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಅನುವಂಶಿಕ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳನ್ನು ಅರಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಭೂತ-ವರ್ತಮಾನಗಳ ಕ್ರಿಯೆ - ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಒತ್ತಡವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕುವಾಗ 
ವಿವೇಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಜ್ಞಾನದ ಅನ್ವೇಷಣೆಗಳು ಮನುಷ್ಯನ ಅರಿವಿನ ದಾರಿಯನ್ನು 
ಅನಂತವಾಗಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ್ದರೂ ಹಳೆಯ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ಬದುಕು ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ನೀತಿ-ಅನೀತಿಗಳು, ಸತ್ಯ- ಮಿಥ್ಮಗಳು ಧರ್ಮದ ಸುತ್ತಲೂ ಸೂತ್ರಬದ್ಧವಾಗಿ, 
ಕಾಲ-ದೇಶಗಳ ಸಾಪೇಕ್ಷವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿವೆ. ಕಾನೂನು ಕಟ್ಟಳೆಗಳು, 
ರಾಜ್ಕಶಾಸನಗಳು ಇಂತಹ ಮೌಢ್ಯದ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿತವಾಗಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಬದುಕುತ್ತಿರುವುದು ಭಯಂಕರ ದುರಂತವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಡಾರ್ವಿನ್ನನ ವಿಕಾಸವಾದದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಂತೆ 'ಏಕಕಣ'ದಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸಿ ಗತಿಶೀಲವಾದ 
ವಿಶ್ವದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಅಜ್ಞಾನದ ಫಲದಿಂದ ಅಧಿಕಾರಾಕಾಂಕ್ಸೆಯ ಗುರಿಹೊಂದುವ 
ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಬದುಕಿನ ವಿಪರ್ಯಾಸವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ಹಾದಿ 
ಅಂಧಾನುಕರಣೆಯ ರೂಢಿಗತವಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಜೀವನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
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ಬದಲಾಯಿಸಲು, ಅಭಿವೃದ್ಧಿಪಡಿಸಲು ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆಗಳು, ಚಿಂತನೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಚಾರ್ವಾಕ, ಬುದ್ಧರಂತೆ, ಗಾಂಧಿ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನಂಥ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಮಾನವ ಸಮುದಾಯದ ಉನ್ನತಿಗಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿದರು. ಹಿಟ್ಲರ್‌, 
ತೈಮೂರ್‌, ನೆಪೋಲಿಯನ್‌ ತರದವರು ಅವನತಿಯ ಧ್ಕೇಯಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರು. 

ದೇವರ ಅಥವಾ ಧರ್ಮದ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಂದ ಕಾಪಾಡಲಾಗದ ಮನುಷ್ಕನ ಬದುಕಿನ 
ಬೇನೆಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿ ವಿಜ್ಞಾನದ ಶೋಧಕರಾದ ಲೂಯಿಪಾಶ್ಚರ್‌, ಮೆಡಾಮ್‌ಕ್ಕೂರಿಯಂಥವರು 
ಮಾನವನ ಕಲ್ಮಾಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರು. ಕ್ಯಾಂಟ್‌, ಹೆಗೆಲ್‌ರು ಹೊಸ ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ತರ್ಕಿಸಿದರು. ಗೆಲಿಲಿಯೋ, ಡಾರ್ವಿನ್‌, ಐನ್‌ಸ್ಟೀನರು ಜಗತ್ತಿನ ಮೂಲ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳ 
ಹೊಸ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದರು. ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪರಿಸರದ ಜ್ಞಾನದ 
ಸರಹದ್ದುಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಬದುಕಿನ ಹೊಸ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದರು. 
ಇದು ಧರ್ಮಾತೀತವಾದ ಅಭ್ಯುದಯದ ಹಾದಿ. ಮನುಷ್ಯನ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಮೂಲವಾದದ್ದು 
ಅವನ ವಿಚಾರಸರಣಿಯೆಂಬ ಅರಿವು ಮೂಡಿದ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಆತ್ಮಗಳನ್ನು, ಕರ್ಮಫಲವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಜನರಿರುವ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ವಿತಂಡವಾದದ ಹಿಂದೆ ಅಧಿಕಾರಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ 
ಕೌಟಿಲ್ಕ ತಂತ್ರವಿರುವುದು ಈಗೀಗ ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗತೊಡಗಿದೆ. 

ಮಾನವ ಇತಿಹಾಸದ ದಾಖಲೆಗಳು, ಜಗತ್ತಿನ ಘಟನಾವಳಿಗಳು ಹೊಸ ಬಗೆಯ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಹೊಸ ಒತ್ತಡಗಳು ಉಂಟಾಗುತ್ತಿವೆ. 
ಈಗ ಜೀವನವನ್ನು ಸಮಷ್ಟಿಯಾಗಿ ನೋಡುವ ಒತ್ತಾಸೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪುರಾಣದ, 
ದೇವಶಾಸ್ತ್ರದ, ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾರಂತರು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದು ಮೂರ್ತವಾದ ಬದುಕನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ 
ಬಾಳುವ ಜೀವನ ಸಾರ್ಥಕವಾದುದೆಂದು ಕಾರಂತರು ಹೇಳುವ ವಿಚಾರಗಳು ತರ್ಕಬದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮುದಾಯಗಳು ಹಿಂದು ಮತ್ತು ಇಂದುಗಳ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಮೇಳವಿಸಿದ್ದರಿಂದ 
ಜಗತ್ತಿನ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಂದ ಉತ್ಪನ್ನವಾದ ಬದುಕು ವಿಕಾಸದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗತೊಡಗಿದೆ. 
ಬುದ್ದನಂಥವರು ಈ ಚಲನೆಯ ಗತಿಯನ್ನು ತೀವ್ರಗೊಳಿಸಿದರೆ ಚೆಂಗೀಸ್‌ ಖಾನರಂಥವರು 
ಅದನ್ನು ಹಿಮ್ಮುಖಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆಂದು ಕಾರಂತರು ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ಜೀವನದ ಹೊಸ ಪ್ರಜ್ಞೆ 

ಕಾರಂತರು ಜೀವನ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಶೋಧನೆಗಳಿಂದ 
ಜಗತ್ತಿನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಬದಲಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ, ನಾಳೆಯ ಜ್ಞಾನದ 
ಅನಂತ ವಿಸ್ತಾರದಿಂದ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದುಕಿನ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಳು ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆಂದು, 
ಜೀವನದ ಗುರಿಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ನಡೆಯುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
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ಸತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ ಉದ್ದೇಶಗಳಿವೆ ಎಂಬ ಮತಧರ್ಮದ ತರ್ಕಸರಣಿ 
ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮಹತ್ವದ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದ್ರಿಯಗಳ 
ಸಂವೇದನೆಯ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ಬುದ್ದಿ-ಮನಸ್ಸುಗಳು ಅವಲಂಬಿತವಾದ ಬಗೆಯನ್ನು 
ತರ್ಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಲ್ಲದ ಆತ್ಮನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಶೂನ್ಯವಾದುದು. ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ 
ಮೀರಿದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ವಿಜ್ಞಾನ ಶೋಧಿಸಲು ತೊಡಗಿ, ಹೊಸ ಸಾಧನಗಳ ಮೂಲಕ 
ಅವುಗಳ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಅನುಭವಗಳಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಮನಸ್ಸು ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಹೊಸ ಜಗತ್ತನ್ನು ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಮ ಕಲೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ರೂಪಿಸಬಲ್ಲದು. ಮತ್ತೆ ಮನಸ್ಸು ಅವರ ಸೊಗಸನ್ನು ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ 
ಆಸ್ವಾದಿಸಬಲ್ಲದು. ಇದರಿಂದ ಸೂಕ್ಮದರ್ಶನ, ದೂರದರ್ಶನಗಳು, ಆಂತರಿಕ ಹೊಳಹುಗಳು 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿವೆ. ಇಂತಹ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಿಂದ, ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಯ ಲೋಕವು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಮಾನವನ ಬದುಕು ಧರ್ಮ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ನಿರ್ಬಂಧದಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಈಗ ಲೋಕಸಂಬಂಧಿಯಾಗಿದೆ, ಲೋಕ ವಿಹಾರಿಯಾಗಿದೆ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಕುಟುಂಬವಾಗಿ, ಕುಟುಂಬ ಸಮಾಜವಾಗಿ, ಸಮಾಜ ರಾಜ್ಯವಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ 
ವಿಸೃತವಾದ ಲೋಕವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾದ ಮಾನವನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು, 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾದ ನೀತಿ-ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನೀತಿ ಸಾಪೇಕ್ಸವಾದದ್ದು. ಕಾಲ-ದೇಶ ಮತ್ತು ಸ್ಥಿತಿಗಳ ಆವರಣದಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸುವ 
ರೀತಿನೀತಿಗಳು ವಿಲಕ್ಷಣವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಆಯಾಕಾಲದ ಜನರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಮತ್ತು ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಅವು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಧರ್ಮ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ನೀತಿಯು 
ಜೀವನದ ಅಪಹಾಸ್ಕವಾಗಿದೆ. ಕುಟುಂಬದ ಗಂಡಹೆಂಡತಿಯರ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಒಡಹುಟ್ಟಿದವರ 
ಬಾಂಧವ್ಯಗಳು, ಗುರು-ಶಿಷ್ಠ, ಒಡೆಯ-ಆಳಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು, ರಾಜ ಮತ್ತು ಪ್ರಜೆಗಳ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನೀತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿತವಾಗಿ ಸಮಾನತೆಯ 
ತತ್ವಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಸಮತೋಲನದ ಬದುಕು 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ಪರಂಪರೆಯ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆಗಳನ್ನು, ರಾಜಕೀಯ 
ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಮುರಿದು ಮನೋದಾಸ್ಕದಿಂದ ಮುಕ್ತನಾಗಬೇಕು. ನಿರ್ಬೀತವಾದ, 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ವಿಚಾರಧಾರೆ ಇದರ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಅಗತ್ಮವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಕಾರಂತರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
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ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹಕ್ಕು ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲತೆಯ 
ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿರುವ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಅಸಮಾನತೆಯ ಮೂಲ ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ, ಜನಸಮುದಾಯಗಳಿಗೆ ಬದುಕಿನ ಹಕ್ಕೇ ನಿರಾಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 
ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಬದುಕುತ್ತಿವೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ತನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಂದ, ವಿಚಾರಸರಣಿಗಳಿಂದ ಸಮಾಜದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಅವಲಂಬಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ನಡವಳಿಕೆಗಳು, ಆಶೋತ್ತರಗಳು ಯುಗಾಂತರಗಳ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ನಿರ್ಬಂಧಿತವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದು ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಮಾಜ. ಇಂತಹ ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು 
ಅದರ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಆಳುವ ವರ್ಗದ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಅವುಗಳ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುವ ಹಕ್ಕು ಎಲ್ಲರಿಗಿದ್ದರೂ, ಬಹುಪಾಲು 
ಜನರು ಅದರಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರಂತರು ಮುಂದುವರಿದ ದೇಶಗಳ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣದ ಪ್ರಧಾನತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ಸಮಾನರಾದರೂ ಪ್ರತಿಭೆ ಉಳ್ಳವರಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಅವಕಾಶಗಳಿರಬೇಕೆಂದು ಕಾರಂತರು 
ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳನ್ನು, ದಾರ್ಶನಿಕರನ್ನು ಮತ್ತು ಕವಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಿದ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಾರೆ. | 

ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಾರ್ಥಗಳು, ಅವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧಗಳು ನಿಸರ್ಗ ಸಹಜವಾದರೂ 
ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮಗಳು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಸಮಾಜದ ಒಳಿತಿಗೆ ಕುಂದಾಗದಂತೆ ನಡೆಯಬೇಕು. 
ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಬದುಕುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಮೋಹದಿಂದ 
ನಿರ್ಬಂಧಿತನಾಗಬಾರದೆಂಬುದು ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. | 

ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯುಳ್ಳ ಸಮಾಜ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ 
ಮೇಲೆ ನೀತಿಯ ಹೆಣಭಾರ ಹೊರಿಸುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಅಪಾಯಗಳನ್ನು 
ವಿವೇಚಿಸಿ, ಇಂತಹ ನೀತಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಆಂತರಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಬಹಿರಂಗವಾದ 
ಎರಡು ಮುಖಗಳು ಉಂಟಾಗಿ ಆತ್ಮವಂಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದನ್ನು, ಅನಾರೋಗ್ಯಕರ 
ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಲೈಂಗಿಕಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸಮತೋಲನವಿರಬೇಕು. ದಾಂಪತ್ಮಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಲ್ಲದ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವಿಚ್ಛೇದನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿರುವುದು ಒಳ್ಳಿತೆನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಕಾರಂತರು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಪೇಕ್ಷವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನಡವಳಿಕೆಗಳಿರಬೇಕು. ದ'ರ್ಮುಬದ್ಧ ವಾದ ಏಕಸೂತ್ರದಿಂದ ಬದುಕು 
ವಿಕೃತವಾಗುತ್ತದೆನ್ನುವುದು ವಾಸ್ತವವಾದುದು. 
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ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 

ಕಾರಂತರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕು ಅನ್ವೇಷಕವಾದದ್ದು. ಅವರ ಬದುಕಿನ ಹೋರಾಟಗಳು 
ಅವರನ್ನು ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಅವರ 
ವಿಚಾರಧಾರೆಮುಕ್ತವಾದ ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುವುದನ್ನು 'ಬಾಳ್ವೆಯೇ ಬೆಳಕು' ದಾಖಲ್ಬಡಿಸಿದೆ. 
ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಅವರ 
ವಿಚಾರಗಳು ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಂಡಿವೆ. 

ಕಾರಂತರು ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸದ, ಆದರೆ ತಾರ್ಕಿಕವಾದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪುವ 'ಮುಕ್ತಚಿಂತಕರ' ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಂತರು ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಯೂ 
ಆಗದೆ, ಕೇವಲ ವಿಜ್ಞಾನಿಯೂ ಆಗದೆ ಇವೆರಡೂ ಮೇಳವಿಸಿದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯಿಂದ 
ಬದುಕನ್ನು ನೋಡಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

'ಬಾಳ್ಚೆಯೇ ಬೆಳಕು' - ಜೀವನದ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿರುವುದರಿಂದ, 
ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬೀಸುವ ಗಾಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ತುಂತುರುಗಳಾಗಿ ವಿಷಯದ 
ಹರವು-ವಿಸ್ತಾರಗಳು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಸುಳಿದುಹೋಗುತ್ತವೆ. ವಿಷಯದ ವಿಂಗಡಣೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ವಿಚಾರಗಳು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ 
ಪುನರುಕ್ತಿಯಾಗಿವೆ. ಕಾರಂತರು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಬರಹಗಾರರಾಗಿರುವುದರಿಂದ ವಿಚಾರ 
ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಬಳಸಿರುವ ಭಾಷೆಯಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಶೈಲಿಯಾಗಲಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ 
ಭಿನ್ನವಾದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 

'ಬಾಳ್ವೆಯೇ ಬೆಳಕು' - ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿತವಾದ 
ವಿಚಾರಸರಣಿಯ ದಾಖಲೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ವಿನೂತನವಾದ ವಿಚಾರಧಾರೆಯಲ್ಲವಾದರೂ 
ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ವಿಚಾರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವದ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 'ಬಾಳ್ವೆಯೇ ಬೆಳಕು' ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ತನಕ (೧೯೫೬ರ ಮೂರನೆಯ ತಿದ್ದಿದ ಆವೃತ್ತಿ) ನಡೆದ ನನ್ನ ಜೀವನದ ಫಲಿತಾಂಶವಿದು. 
ಇನ್ನು ಮುಂದಿನ ಬಾಳ್ವೆ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸಬಹುದು ; ಏಕೆ ? ಬದಲಿಸಲೂ 
ಬಹುದು" ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಲದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ಜೀವನದ 
ವಿಚಾರ ಸರಣಿಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಯಥಾಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರ ಜೀವನಶ್ರದ್ದೆ ಮತ್ತು ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಹಂಬಲ, ಬದುಕಿನ 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಗಳು ಅನನ್ಮವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಲು ಹೆಮ್ಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ನಡೆದಿದೆಯಾದರೂ, 


ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಕಲಾಮೀಮಾಂಸೆ ನಡೆದಿರುವುದು 
ತೀರ ಕಡಿಮೆಯೆನ್ನಬೇಕು. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲೊಂದು ಪ್ರಶಂಸನೀಯ 
ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರ 'ಕಲೆಯ ದರ್ಶನ' (ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ.) 

ಕಲೆಯ ಉಗಮ, ಸ್ವರೂಪ ಹಾಗೂ ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಈ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ ; ಜೊತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನೂ 
ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಸ್ವೋಪಜ್ನ್ಞವಾದುದೇನನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಕಲೆಯ ರಹಸ್ಕವನ್ನು ತೆರೆಯುವಂಥ ಹೊಸ 
ಕೀಲಿಕೈಗಳನ್ನೇನೂ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಮೊದಲಿಗೇ ಹೇಳಬಹುದಾದ 
ಮಾತು. ಆದರೂ ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚದ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇದು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ ಎಂದೊಪ್ಪಬೇಕು. ಕಾರಂತರ 
ವಿಚಾರಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ವಿಮರ್ಶನ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ವಿಶಾಲವಾದ 
ವೈೈತ್ಸತ್ತಿಗೆ ಇದು ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಇತರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ ಬಹಳ ಪರಿಶ್ರಮವುಳ್ಳವರಾದ್ದರಿಂದ ಅವರ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ 
ಬೆಲೆಯುಂಟು. 

ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಕಾರಂತರು 'ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ಎಂಬ ವಾದದ 
ಪುರಸ್ಕೃತರಲ್ಲ. ಕಲೆ ಯಾವುದೋ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬುದು ಅವರ 
ನಿಲುವು. ಇದನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲೇ ಸೂಚಿಸಿ, ಕಲೆಯನ್ನು 
ಲಕ್ಷಣೀಕರಿಸಿ, ಪುಸ್ತಕದ ಉದ್ದೇಶದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ: 
"ಈ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಸಮಷ್ಟಿ ದರ್ಶನದ ಕಲ್ಪನೆ ಕೊಡಲು 
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ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಹಾಗೆ ಕೊಡುವಾಗ - ಅನುಭವಗಳ ಬೆಂಬಲದಿಂದ, ಅಸಂತೃಪ್ತಿಯ 
ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತನ್ನ ಆತ್ಮಸಂತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸವೆ ಕಲೆಯೆಂದೂ 
ಅದರ ಚೆಲುವು ಮತ್ತು ಸಾರ್ಥಕತೆಗಳೆಲ್ಲ ಅದರ ಈ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದರಲ್ಲಿಯೇ 
ಹೊರತು, ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿಯಲ್ಲವೆಂದೂ ಈ ಬರಹದಲ್ಲಿ ವಾದಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ.'' 
ಕಲೆ "ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಯಾವುದೋ ಆಂತರಿಕ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸುವ ಸಲುವಾಗಿ" 
ಎಂದೂ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಇದೇ ಗ್ರಂಥ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. 

ಹದಿನಾರು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ ಕಾರಂತರ ಕಲಾಚಿಂತನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದರ 
ಸಾರಾಂಶವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಿ, ಎರಡೆರಡು ಮಾತು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಕಲೆ ತುಂಬ ಪ್ರಾಚೀನವಾದದ್ದು. "ಪೂರ್ವಕಾಲದ ಮನುಷ್ಯ - ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ಹಾಡಿರಲೂಬೇಕು ; ಕುಣಿದಿರಲೂಬೇಕು ; ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿರಲೂಬೇಕು. ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುವ ಹಂಬಲವು 
ಅವನಿಗೆ ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದಲೇ ಬಂದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ" (ಪು. ೧). ಈ ಕಲಾಚಟುವಟಿಕೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾದರೂ ಏನು ? ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೂ ಭಾವಕ್ಕೂ ಇರುವ ಭೇದವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ 
ಲೇಖಕರು : "ಸ್ವಭಾವ ಅನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಬರುವಂಥ ಗುಣ ; ಭಾವನೆ ಇದರಿಂದ 
ಬೇರೆಯಾದದ್ದು ; ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಂತವಾದದ್ದು" (2). ಈ ಭಾವನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು 
ಕಲೆ. ಎಂದರೆ, ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಕಲೆ. ಭಾವ ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇದ್ದರೂ, ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ 
ಅದು ಅಧಿಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಹಾಗೂ ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಸ್ಮರಣಶಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಅವನು ಆರ್ಜಿಸಿದ ಭಾಷಾ ಸಂಪತ್ತು ಭಾವನಾ ರಾಜ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಮೊದಲೇ ಸಮಾಜಜೀವಿಯಾಗಿದ್ದವನು ಇದರಿಂದ ಭಾವಜೀವಿಯೂ ಆದ ; ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, 
ಅವನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸೊಗಸುಂಟಾಯಿತು. "ಬಾಳಿನ ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನು, 
ನೋವನ್ನು, ಸ್ವಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಆಗಾಗಲೇ ನಿವಾರಿಸಲು ಬಾರದಿದ್ದಾಗ, ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಉದ್ಕಾನದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಸ್ಮರಣೆಯನ್ನು ನಟ್ಟು, ಸಮನಾದ ಆವರಣ ಕಲ್ಪಿಸಿ, ತನಗೆ 
ತೃಪ್ತಿಕೊಡುವ ಹೂ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಲಿಚ್ಛಿಸುವ ತೋಟಗಾರನಂತೆ ಆತನಾಗುವಂತಾಯಿತು” 
(೪). ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ಹೀಗೆ ಲಕ್ಸಣೀಕರಿಸಿ, ಅದರ ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ : "ಪ್ರಕಟಣೆಗಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುವ ಅನುಭವಗಳ ಆಕಾಂಕ್ಸೆಯೇ 
ಕಲೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುವತನಕ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ' 
ಸಮನಾದ ತೃಪ್ತಿ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸಿನ ಈ ಹೊರೆಯನ್ನು ತೃಪ್ತಿಕರವಾದ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಇಳುಹುವುದಕ್ಕೆ ಮಾಡುವಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ಕಲೆ." (೭) 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಕಾರಂತರ ಪ್ರಕಾರ, ಭಾವದ ಒತ್ತಡವನ್ನು ಹೊರಹಾಕುವ ಅಥವಾ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡುವ ವಿಧಾನವೇ ಕಲೆ. ಬದುಕಿನ ಅತೃಪ್ತಿ ಮತ್ತು ಅರಕೆ 
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ಅದರಲ್ಲಿ ನೀಗುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ, ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಅಭೀಪ್ಸೆಯೇ ಕಲೆಗೆ ಕಾರಣ ಎಂದಂತಾಯಿತು. 
ಕಲೆ ಬದುಕಿನ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಎಂಬ ವಾದದಿಂದ ಇದು ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು ; 
ಕಲಾ ಪ್ರಯೋಜನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುವಂಥದು. 

ಕಲೆಯ ಫಲ - ಮನಸ್ಸನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಸಮಾಧಾನ - 
ಕಲಾವಿದನಿಗೇ ಸೀಮಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವಿಯಾದ್ದರಿಂದ, ಇತರರೂ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. "ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವಷ್ಟು ಕಾಲ, 
ಅದರ ಲಾಭವು ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ದೊರೆತೇ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲರಿಗಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಕೆಲವರಿಗಾದರೂ ಅದು ದೊರೆಯಲೇಬೇಕಷ್ಟೆ." (೫). 

ಕಲೆ ಬೇರೆ, ಕರಕೌಶಲ ಬೇರೆ. "ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ ಉಪಯೋಗಗಳಿಗೆ, ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುವ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಲೆಯೆನ್ನುವುದಿಲ್ಲ. ಕಲೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜನಕ್ಕೆ 
ಈ ತೆರನ 'ಪ್ರಯೋಜನ'ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ" (೬). ಎಂದರೆ, ಕಲೆ ನಿಷ್ಟಯೋಜಕವೆಂದು 
ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ ; ಲೌಕಿಕ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಅದು ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಷ್ಟೇ ಸಮಾಧಾನ, 
ಸಂತೃಪ್ತಿಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಕೊಡುತ್ತದೆ ಕಲೆ. ಸಂತೋಷವೇ ಅದರ ಸ್ವಧರ್ಮ. 

ಕಲಾವಿದ ಜಗತ್ತಿನ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಅಂಗ ; ಆದರೆ ಅವನು ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ 
ಮತ್ತು ಸಮಾಜದೊಡನೆ ಸಂಘರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಪ್ರತಿಕೂಲ ವಾತಾವರಣ ಅವನಿಗೆದುರಾಗಬಹುದು. ಸಮಾಜದೊಡನೆ ಕಲಾವಿದನಿಗಿರುವ 
ಈ ಸಂಬಂಧ, ಸಂಘರ್ಷಣೆಗಳು ಕೂಡ. ಅವನ ಕಲೆಗೆ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 
ಕಲೆ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಚೋದನೆ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ಮನುಷ್ಯ ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದ ಸಾಯುವ ಗಳಿಗೆಯ ತನಕ ಸ್ವಂತ ಮನಸ್ಸುಳ್ಳವನಾದರೂ 
ತನ್ನ ಆವರಣದ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಬದುಕುತ್ತಾನೆ" (೧೦). ಆವರಣವೆಂದರೆ ನಿಸರ್ಗ, 
ಪ್ರಾಣಿಜಗತ್ತು ಮತ್ತು ಸ್ವಜಾತಿ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಹಮಾನವ ಸಮಾಜ. "ಪಶುಪ್ರಾಣಿಗಳು 
ಸಾಧಿಸಲೆಳಸದ ಯಾವುದೋ ಪರಮ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಮಾನವ ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವ 
ಧೈರ್ಯ ನನಗಿಲ್ಲ" (೧೪) ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು. ಪ್ರಾಣಿಸ್ಟಭಾವ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲೂ 
ಉಂಟು; ಆದರೂ ವಿಕಾಸಪಹದಲ್ಲಿ ಅವನು 'ಸ್ವಂತ ಮನಸ್ಸ'ನ್ನು, 'ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ'ವನ್ನು 
(individuality) ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಮಾನವ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಕಾಣುವ ಅತೃಪ್ತಿ, ನೋವುಗಳಿಗೆ ಹೇತು. ಎಂದಮೇಲೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವೇ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದಲೇ ಕಲೆಯ ಉಗಮ. 

"ಮಾನವನ ಜೀವನವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳೇ ಕಲಾವಿದನನ್ನೂ ಕೆರಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳು" 
(೧೫). ಹಿಂದಿನವರು ಇವುಗಳನ್ನು 'ಚತುರ್ವಿಧ ಪುರುಷಾರ್ಥ''ಗಳೆಂದು - ಧರ್ಮ, 
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ಅರ್ಥ, ಕಾಮ, ಮೋಕ್ಷ-ಕರೆದರು. ಅರ್ವಾಚೀನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವು ಮೂರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ 
: ಅನ್ನದ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಸಂತಾನಕ್ರಿಯೆಯು ಪ್ರಶ್ನೆ ಮತ್ತು ಸಾವಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ಬೇರು ಇವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತರಿಸುವಾಗಲೆಲ್ಲ, ನೈಸರ್ಗಿಕವಾದ, ಪ್ರಾಣಿಸಹಜವಾದ 
ಸ್ವಭಾವಗಳೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಬಲವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ "`ನಾವು 'ಸಂಪಾದಿಸಿ'ಕೊಂಡ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದಾಗಿ, ಮನಸ್ಸಿನ ಊಹನೆ, ಭಾವನೆ, ಸ್ಮರಣೆ, ವಿಚಾರಶಕ್ತಿಗಳಿಂದಾಗಿ, 
ನಮ್ಮ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಸಾವಿರಾರು ಬಣ್ಣಗಳು ಬರುತ್ತವೆ" (೧೬). 

ಮಾನವನ ಪಾಲಿಗೆ ಅನ್ನದ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡದು. "ಅನ್ನದಿಂದ ಉದ್ಭೂತವಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಸಂತಾನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಮೇಲೆಯೂ ತನ್ನ ವರ್ಚಸ್ಸನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಮೃತ್ಕುಸಂಬಂಧವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಮೇಲೂ ಅದು ತನ್ನ ವರ್ಚಸ್ಸನ್ನು 
ತೋರುವುದುಂಟು"(೫೦). ಈ ಅನ್ನದ ಸಮಸ್ಯೆ ಕಲೆಯ ಚೋದಕಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲೊಂದು. 
"ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿದ್ದರೆ, ಅತಿ ಸ್ವಾರ್ಥದಿಂದ ಪೀಡಿತವಾಗಿರದೆ ತನ್ನ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅನ್ಕರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಬಲ್ಲ ಸಹಾನುಭೂತಿಯುಳ್ಳುದಾದರೆ - 
ಆ ಮನಸ್ಸಿನ ಕಳವಳ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಲ್ಲವೆ ? ತಮ್ಮ ಅನ್ನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ನೀಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ಮನುಷ್ಯ, ತನ್ನ ಪರಿಯನ್ನು ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ, ಇದು ಹೀಗಿರಬಾರದು, ಹೀಗಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನವಲ್ಲ - ಇದಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ 
ನೆಮ್ಮದಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಳಬಹುದಾದ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವ ಹೀಗೇಕೆ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ - ಎಂದು 
ತೋರಲಾರದೇ ? ಇಂಥ ಅನುಭವಗಳಿಂದ, ಪಡೆದ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಸಂತೃಪ್ತಿಯು ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ದಿನ ಹೊರಹೊಮ್ಮಲಾರದೇ ? ಬಾಳನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ 
ಹಂಬಲವು ಇನ್ನೂ ಬಲವಾಗಿ ಕೆಲವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಾರದೇ ! ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿ 
ಅದು ಇಂಥ ಆಸೆ, ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸದೆ ಹೋದರೂ, ಕೆಲವರಲ್ಲಾದರೂ 
ಕೆರಳಿಸಬಹುದಲ್ಲವೇ ?" (೫೧). 

ಗಂಡು - ಹೆಣ್ಣಿನ ಅನುರಾಗ ಕಲೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರೇರಕಸತ್ತ್ವ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
"ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಸಮಸ್ಯೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅತ್ಯಧಿಕವಾಗಿ ಕೆರಳಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆ" (೫೭). "ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಹವಿರ್ಭಾಗವನ್ನು ಶೃಂಗಾರರಸ ಪಡೆದಿದೆಯೆಂದರೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ" (೫೮). ' 

ಧರ್ಮ, ಮತಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇ ಸಾವಿನ ಭೀತಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಬದುಕಿನ ಆಸೆಯಿಂದ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು. "ಬಹು ಜನರ ಬಾಳ್ವೆಯಲ್ಲಿ, ಬಹು ಗುಂಪುಗಳ ಬಾಳೆಯಲ್ಲಿ, 
ಧರ್ಮ, ಮೋಕ್ಟಗಳು ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿದವು" (೬೬). ಇವೆಲ್ಲ ಕಲಾನಿರ್ಮಾ ಕ್ಕೆ 
ವಸ್ತು ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿವೆ. 

ಮನುಷ್ಯ ಶೈಶವದಲ್ಲೇ ತನ್ನ ತನ (588]6001107) ಯುಳ್ಳವನು. "ಮಗು 
ನೋಡುವ ಬಗೆಯು ಅವರದೇ ; ಅನುಭವ ಅವರದೇ. " ತನ್ನ ತನದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು 
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ಅದು ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಪರರ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕಡೆಗೂ ಅದು ಗಮನ 
ಕೊಟ್ಟು, ಪರರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ತಲೆಬಾಗಲೂಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ, ತಾರುಣ್ಯ ಮುಗಿಯುವ 
ತನಕ, 'ಪರತನ'ಕ್ಕಿಂತ 'ತನ್ನತನ'ವೆ ಪ್ರಧಾನ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಅತ್ಯವಶ್ಮ ; ಆದರೆ ಪರರ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನೂ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ, ಮನುಷ್ಯ 
ಚಳ ಬಯ ಲೀ | ಅಂತೂ ಯಾವುದೋ ಹಂತದಲ್ಲಿ "ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಭಾವನೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸಮಾಜದ ಸಂಸಾ ಬರವು ಹೊರಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತದೆ. ಅವನ ತನ್ನತನದ ನೋಟದ 
ಮೇಲೆ ಇತರರ ತಮ್ಮತನಗಳು ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪರತನ (Objectivity) ವರ್ಚಸ್ಸು 
ಬೀಳುತ್ತದೆ" (೨೨). ಆಗ 'ನಾನು', 'ನನ್ನದು' ಎಂಬ ಭಾವನೆ 'ನಾವು', 'ನಮ್ಮದು' 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ ಮನೋರಾಜ್ಯ ಹಿಗ್ಗುತ್ತದೆ ; ತನ್ನ ತನಕ್ಕೂ ಪರತನಕ್ಕೂ 
ನಡುವೆ ಒಂದು ಸಮತೋಲನ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 

ಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತವೆ ; ; ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಲಹರಿಗಳು : ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೊ _ಂದು ; 
ಪರಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೊಂದು. "ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ - ಪೋ 
ಈ ತನ್ನತನ, ಪರತನ ಗುಣಗಳೇನೆ, ನೋಟದ ಬಗೆಗಳೇನೆ, ಕಲಾಪೆ ಪ್ರೇರಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ 
ಎರಡು ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರಭಾವಗಳು. ಕಲೆಯು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಎರಡು ಮುಖಗಳೆಂದು 
ಅವನ್ನು ಕರೆದರೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ" (೨೪). 

ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ (subjective), ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ (0b್ರೀctive) - ಎಂಬ ಎರಡು 
ಕಲಾಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು ಈ ಮೂಲಕ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗತ - ಆದರೆ ಖಾಸಗಿಯಲ್ಲ - ಭಾವಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದರೆ, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ 
ಸಮಷ್ಟಿ ಭಾವಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಕಲೆ ಜೀವನದ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಲ್ಲ, ನಕಲಲ್ಲ, ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ ಪುನಃ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಎಲ್ಲ ವಿಧದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು 
- ಓಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಣಿಸಹೋದರೆ, ಅವು ನಿಸರ್ಗದ ಅನುಕರಣೆಗಳೆನ್ನಬಹುದು. 
ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಮಾತು, ಗೀತ - ಇವೆಲ್ಲವೂ ನಿಸರ್ಗದಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ಆಯ್ದ ಸಾಧನ, 
ಸಲಕರಣೆಗಳು. ಆದರೆ ಅವು ಬರಿಯ ಅನುಕರಣೆಗಳಲ್ಲ. ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, 
ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಮಾನವ ಇರಲಾರನು ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಮಾನವನ ಸ್ವಭಾವ 
ಕೇವಲ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದಲೇ ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ - ಎಂಬುದು ಸತ್ಯವಲ್ಲ. 
ಅವು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಭಾವಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವಷ್ಟು ಕಾಲ, ಅನುಕರಣೆಗಳಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರೂ, 
ತೀರ ಅನುಕರಣೆಗಳಲ್ಲ. ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ ಕಾಣಿಸಿದರೂ ತಾದ್ರೂಪಿಕ ನಕಲಿಯಲ್ಲ. 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಜಾತೀಯವಾದ ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಗಳಿವು" (೨೬). 
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ಆಫ್ರಿಕನ್‌ 'ಬುಷ್‌ಮೆನ್‌' ಬರೆದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಲೇಖಕರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : "ಅವರು ಮಾಡುವ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯು ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲ, ನಿಸರ್ಗದಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಪುನಃ ಯೋಚಿಸಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದು 
ಅವರ ಆಟದ ಗುರಿ. ಕಲೆ ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲ ; ಬರಿಯ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯೂ ಅಲ್ಲ. 
ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದು ತಕ್ಕ ನಿದರ್ಶನ" (೩೭). ಕೇವಲ ಅನುಕರಣೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗದು : "ಸ್ವಂತ ಭಾವಾವೇಶವು ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೆರಳಿದಂತೆ ಅನುಕರಣೆಯ 
ಬಗೆಯು ಕೆರಳುವುದಿಲ್ಲ'" (೩೯). | 

ಅಂತೂ ಕಲೆಯೊಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರಪಂಚ. (ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ 
ಅದಕ್ಕೆ ಉಂಟೇ ಉಂಟು.) "ಅಪಾರವಾದ ಕಾವ್ಕಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕವಿಯೇ ಬ್ರಹ್ಮ" ಎಂಬ 
ಭಾರತೀಯ ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನಿಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಬಹುದು. 

ಜಗತ್ತು ಕಲಾವಿದನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲಕ ಹಾದುಹೋದಾಗ, ಆ ಮನಸ್ಸಿನ ಕಾಂತಿ, 
ಬಣ್ಣ, ರುಚಿಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮುದ್ರೆ ಅದರ ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
"ಕಲೆ ಒಂದು ಮನೋಧರ್ಮದ ಮೂಲಕ ಕಂಡ ಬದುಕು" (Art is life seen 
through a temperament) ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೂಕ್ತಿಯನ್ನು ನೆನೆಯಬಹುದು. 
ಅಂತೂ ಕಲೆ ಬಾಳಿನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಲ್ಲ ; ಮತಿಬಿಂಬ ; ಕಲಾವಿದನ ಬುದ್ದಿ, ಹೃದಯಗಳ 
ಪಾಲು ಅದರಲ್ಲಿ ಉಂಟೇಉಂಟು. ಲೋಕದ ಛಾಯಾಚಿತ್ರವನ್ನಷ್ಟೇ ಕಲಾವಿದ ಒದಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ ' 
; ಅವನದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಾಯಾಚಿತ್ರ, ತುಂಬುಚಿತ್ರ (ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗ್ರಾಹಕ 
ಕೂಡ ಕಂಡುದನ್ನೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಯಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥವತ್ತಾದುದನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.) 

ಕಲಾವಿದ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ; ಊಹೆ, ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವನು. "ಈ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಮಾನವನ ವಸ್ತುಪ್ರಪಂಚವು, ಇದ್ದುದಕ್ಕಿಂತ ಇಲ್ಲವೇ ತಾನು ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಹಿರಿದಾಗಲೂಬಲ್ಲುದು ; ಕಿರಿದಾಗಲೂಬಲ್ಲುದು" (೨೮). "ಊಹೆ ಎಂಬುದು ಜೀವನದ 
ಪೌಷ್ಠಿಕ ರಾಸಾಯನವಾಗಿದೆ"" ಮತ್ತು "ಮಾನವನ ಬದುಕನ್ನು ಸ್ವರ್ಗ, ನರಕಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ" (೨೯). 

ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮುಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು. 
ಇದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ತಂತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸಂಕೇತಗಳು ಇಷ್ಟ. "ಈ 'ಸಂಜ್ಞಾ' 
ಶಕ್ತಿ ಮುಂದೆ ಜೀವನದಿಂದ ಹಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯುಳ್ಳವನಾಗುತ್ತಾನೋ, ಅವನ ಭಾವನೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸಂಜ್ಞೆಗಳ ವರ್ಚಸ್ಸು ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಅಧಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ" (೩೧). 

ಕಲೆಯೆಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತಪ್ರಪಂಚವೆ. (ಸಂಜ್ಞೆ ಅಥವಾ ಚಿಹ್ನೆ 


ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಹತ್ತು ಅಧ್ಯಯನಗಳು * 121 


ಸಂಕೇತ, ಪ್ರತೀಕ, ಪ್ರತಿಮೆ-ಇವುಗಳಿಗೆ ಅಂತರವಿದ್ದರೂ, ಅವುಗಳ ತಿರುಳೊಂದೇ. 
ಇವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರತಕ್ಕದ್ದು ಭಾರತೀಯರ ಧ್ವನಿತತ್ತ್ವವೇ). ಒಂದರ ಮೂಲಕ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು 
ಅವು ಸಂವಹನಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 

ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಅದ್ಭುತ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಮೋಹವಿರುತ್ತದೆ. "ಎಳೆ ಮಗುವಿನ 
ಮನಸ್ಸೂ, ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳ ಮನಸ್ಸೂ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬಗೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ" (೪೦). 

ಪ್ರಪಂಚ ಈಗಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೇ ಕಲಾವಿದ ತೃಪ್ತನಾಗದೆ, ಅದು ಹೇಗಿರಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ ; ಆದರ್ಶ 
ಜಗತ್ತೊಂದನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಡೆದುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಷ್ಟೇ 
ಅವನ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ ; ನಡೆಯಬಹುದಾದುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಅವನ ಕೆಲಸ. 
'ಹೀಗಿಲ್ಲದ ಪ್ರಪಂಚ ಹೀಗಿದ್ದರಾಗುತ್ತಿತ್ತು - ಎಂದು ಬಯಸುವ ಮಾನವನ 
ಬಯಕೆಯೇ 'ಧ್ಕೇಯ'. ತನಗೆ ಅಸಂಗತವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವ, ಕಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವ, 
ತೊಡಕಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವ ನೂರಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮನುಷ್ಯ 'ಧ್ಯೇಯ'ದ ಆರಾಧನೆಯಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಲೆತ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಊಹೆ, ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಇಂಡ್‌ ಧ್ಯೇಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ" (೪೧). 

ಅನುಭವಕ್ಕೆ 'ಅಸಂತೃಪ್ತ' ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು. 
"ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾವಿರಾರು ಸುಂದರ ನೋಟಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ !... 'ಅಯ್ಯೋ' 
ಅದು ತುಸು ಹೊತ್ತು ನಿಂತೀತೆ ! ಇತರರು ಕಾಣುವ ಸಲುವಾಗಿ, ನಾನು ನೋಡುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಮಾಯವಾಗಿ ತಿರುಗಿ ಕಾಣಸಿಗಲಾರದು ಎಂಬುದರಿಂದಲೇ 
- ಮೋಹಕವಾದ ಆ ನೋಟವೂ 'ಅಸಂತೃಪ್ತಿ' ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 'ಕ್ಟಣಿಕ'ವಾದ 
ನೋಟವನ್ನು ಚಿರಗೊಳಿಸಲಾರೆನೇ ಎಂಬ ಹಂಬಲವನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ ಅದು 
ಕೆಲವರ ಹೃದಯಗಳಲ್ಲಿ" (೧೦೯). 

ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ ಅದು ಕಲೆಯಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಸಂಭಾವ್ಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಮತ್ತು ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯ. 
ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ, ವಕ್ರೋಕ್ತಿ ಎಂಬ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆ. 
ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ ಹೇಳುವುದು ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿಯಾದರೆ, ಅದನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸಿ 
ಹೇಳುವುದು ವಕ್ರೋಕ್ತಿ. ಕಲೆಯ ಜಗತ್ತು ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪರಿವರ್ತಿತ ಜಗತ್ತು ; 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸತಕ್ಕದ್ದು. ಅಂತೂ ಕಲೆಗೆ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿವೆ : 
"ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರೇರಣೆಯೂ ಆದರ್ಶದ ಪ್ರೇರಣೆಯೂ ನಾನಾ ವಿಧದ ಕಲಾ 
ಸೃಷ್ಟಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ"ವಾಗುತ್ತವೆ (೪೨). 
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ಒಂದೇ ವಸ್ತು ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು - "ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಭಾವ, 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದಾಗಿ” (೬೯). ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ಒಂದೇ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಕುರಿತಿದ್ದರೂ, ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಬೇರೆಯಾಗಿ, ಸ್ಟೋಪಣಜ್ಞವಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಶೈಲಿಗಳೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದರ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಬೇದವೇ ಕಾರಣ. 

ಬಾಹ್ಮವಸ್ತುವೇನಿದ್ದರೂ ಕಲಾವಿದನಿಗೊಂದು ನೆಪಮಾತ್ರ. "ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೆಲಸವೆಲ್ಲ 
ಅವನ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲೇ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅವನ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಊಹೆಗಳು ಅದಕ್ಕೆ 
ಪೂರ್ಣತೆ, ಪಕ್ವತೆಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬೇಕು" (೭೭). | 

ಕಲಾವಿದ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಬಾಹ್ಮ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ; 
ಅದರ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ, ತಿರುಳನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಚಿತ್ರಕಾರರನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ, ಅವರು "ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಖ, ಕಣ್ಣು, ಮೂಗು, ಬಾಯಿ, ಬಣ್ಣ 
ರೇಖೆ ಇವನ್ನು ಕಂಡು, ಬಾಹ್ಮರೂಪವನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಅನುಕರಿಸುವ ಗೊಡವೆಗೆ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಥವನೆಂದು ಅವನಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಮುಖ್ಯ" (೭೮). ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 'ಪ್ರಧಾನಶೀಲ'ವನ್ನು ಕಲಾವಿದ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಗೋಚರಿಸತಕ್ಕದ್ದು ವಸ್ತುವಿನ ಹೊರ ರೂಪ ಮಾತ್ರ ; ಕಲಾವಿದನಿಗೆ 
ಅದರ ಜೀವಾಳವೇ ಸಿಕ್ಕಿಬಿಡುತ್ತದೆ. "we see into the life of things" ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌. ಇದರಿಂದಲೇ ಕಲೆಯನ್ನು ಪುನಃಸೃಷ್ಟಿ ಎನ್ನುವುದು. 

ಭಾವಾವಿಷ್ಕಾರವೇ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯ ಮೂಲೋದ್ದೇಶ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಧಾನ್ಮವಿರಕೂಡದು ; ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಭಾವವ್ಯಂಜನೆಗೆ 
ಮಾಧ್ಯಮವಷ್ಟೇ. "ಮಾತಿಗಾಗಿ ಮಾತು, ನಾದಕ್ಕಾಗಿ ನಾದ, ಇಲ್ಲವೇ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಾಗಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಎಂದು ತಿರುಗಿಸಿಕೊಂಡಲ್ಲಿ, ಕಲೆಯು ಭಾವಪ್ರಕಟಣೆಯ ಹೇತುವುಳ್ಳದು ಎಂಬ 
ತತ್ತ್ವೃವನ್ನೇ ಮರೆತಂತಾಗುತ್ತದೆ" (೮೬). 

"ಒಂದೊಂದು ಕಲಾಸಾಧನವೂ ತನಗಿರುವ ಸಾಧನಶಕ್ತಿಯಂದಲೇ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ 
ಭಾವಪ್ರಕಟಣೆ ಮಾಡಬೇಕೇ ಹೊರತು, ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಧನಕ್ಕೆ ಮರೆಹೊಕ್ಕು ಬೆಳೆಯಲಾರದು" 
(೮೮) ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಕಾವ್ಮ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಪವಾದವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಇತರ ಕಲೆಗಳ ಗುಣಗಳನ್ನು ಭಾಗಶಃ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲದು. 

ಭಾಷೆ ಮಾನವನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯವಾದುದಾಗಿದೆ ; ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಲಕರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆಗೊಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ 
ಅನುಕೂಲತೆಯಿದೆಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ ಲೇಖಕರು. ಅದು "ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ಮರಣೆಗಳಿಗೆ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧ." ಸ್ಮರಣೆ (೩550018(100)ಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಕೆರಳಿಸಿದಷ್ಟೂ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ನೆನಪುಗಳ ಈ ಉದ್ಭೋದಧನಶಕ್ತಿಯೇ ಸಾಹಿತಿಯ 
ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನ. 

ಕಲೆಯಿಂದ ಸತ್ಕಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. 
ಕಲಾವಿದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬೇಕಾದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ರಾಗದ್ವೇಷರಾಹಿತ್ಕ, 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಕತೆಗಳಿರಬೇಕು. ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಏಕಾಗ್ರಸ್ಲಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಈ ಸತ್ಯ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಮಾಹಿತಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೇ ಹಿಂದಿನವರು 'ಸಮಾಧಿ'ಯೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಆಗ ತನ್ನ 
ಅನುಭವದ ಚಿತ್ರ ಎಷ್ಟು ಹಿಂದೆ ನಡೆದ ಘಟನೆಯಾದರೂ, ಒಮ್ಮೆಗೇ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದರ ಹಿಂದು ಮುಂದುಗಳೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಪಂಕ್ತಿಯಂತೆ ಕಣ್ಣೆದುರು ಕುಣಿದಾಡುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನೇ 
ಕಲಾವಿದನ 'ದರ್ಶನ' ಎನ್ನಬಹುದು' (೯೯). ಇದನ್ನು ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ಎನ್ನಲೂಬಹುದು. 

ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಲೋಚನೆಯ ಅಂಶವೂ ಇರುತ್ತದೆ, ಇರಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದು 
ಸಹಜವಾಗಿ, ಆಂತರಿಕ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಂದ ಬಂದುದಾಗಿರಬೇಕು. "ತರ್ಕ, ಉದ್ದೇಶ, 
ಚಿಂತನೆ, ಇವುಗಳನ್ನು ಆತ ಎಳೆದುತಂದು ತುರುಕಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವನ ದರ್ಶನ ಆಳವಾಗಿದ್ದರೆ 
- ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಾರವನ್ನು, ಪ್ರತಿವಿಚಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು, ಪೋಷಕ 
ದ್ರವ್ಮಗಳನ್ನು, ಅನುಭವದಿಂದ ಸೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ" (೯೯). ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಜ್ಞಾನ, ಬೌದ್ದಿಕವಾದ ಅಂಶ ಭಾವವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಬೇಕು. 

ಸುಂದರವಾದುದನ್ನು ಕಲೆ ಚಿರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ; ಆನಂದದ ಒಂದು ಗಳಿಗೆಯನ್ನು 
ಶಾಶ್ಚತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಂತವನ್ನು ಅನಂತಗೊಳಿಸುವುದೇ ಅದರ ರಹಸ್ಕ ; ಕಾಲದೇಶಗಳನ್ನು 
ಹಿಡಿದಿಡುವುದೇ ಅದರ ಕೆಲಸ. "ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ ದುಃಖ, ಸ್ವಾರ್ಥ, ಕೋಪಗಳೆಡೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಕಳಂಕವಾದೊಂದು ನಗು, ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮಾನವೀಶೀಲ, ಒಂದು ಉದಾರ ಕೃತಿ, 
ಬಟ್ಟ ಬಾನಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಚಂದ್ರನಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಉಳಿದ 
ಅಸಹ್ಮಗಳೆಲ್ಲ ಮರೆಯಾಗಿ 'ಇಂಥ ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಚಿರವಾಗಲಾರವೇ' 
ಎಂಬ ಆಸೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಅಂಥ ಆಸೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ದೊರಕಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯು ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಿದ್ದರೆ, 
ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ 'ಸತ್ಕ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ'ಗಳ ದರ್ಶನವಾದಂತೆಯೇ" (೧೦೧). 

ಸತ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವುದು ಕಲಾವಿದನ ಧ್ಯೇಯವೇ ವಿನಾ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಹೇಳುವುದಾಗಲಿ ನೀತಿ-ಅನೀತಿಗಳ ಚರ್ಚೆ 
ಮಾಡುವುದಾಗಲಿ ಅಲ್ಲವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು. "ಕಲಾವಿದ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಕಂಡವನಾದರೆ 
ಅದನ್ನು ಹೇಳಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡ ಶೀಲಗಳನ್ನು, ಉದಾರ ಗುಣಗಳನ್ನು, ನಿಸ್ವಾರ್ಥ 
ಜೀವನವನ್ನು ಪರ್ಕಾಯವಾಗಿ ಆತ ತೋರಿಸಿಯೇ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಸಹ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ, 
ಸಹ್ಮ ವಸ್ತುವಿನ ಚಿತ್ರವಿಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ, ಅಸಹ್ಮವನ್ನು ಕಠಿಣವಾಗಿ ಹೇಳುವಾಗಲೆಲ್ಲ, 
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ಅನೀತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಹುಟ್ಟಿಯೇ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ" (೧೦೨) ಎಂಬುದು ಅವರ 
ನಿಲುವು. ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ನಿವಾರಣೆಯಾಗಲಿ ನೀತಿಬೋಧೆಯಾಗಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಕ್ಷೇತ್ರವಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅವು ಅನುದ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ, ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಬಂದರೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ. '"ಕಾಂತಾಸಂಮಿತತಯಾ 
ಉಪದೇಶಯುಜೇ" ಎಂಬ ಮಮ್ಮಟನ ಉಕ್ತಿ ಇದೇ ಅರ್ಥದ್ದು. 

ಇದು ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಹೇಳಿಕೆ, ಕಲಾಪ್ರಯೋಜನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ : "'ಜನಕ್ಕಿಂತ 
ನಾಲ್ಕು ಹಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ, ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುವ ಶಕ್ತಿ ಅವನಿಗೆ (ದರ್ಶನದಿಂದ) 
ಬರುತ್ತದೆ. ಕಲೆ ಮಾನವನನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬುದರ 
ತಾತ್ಪರ್ಯವಾದರೂ ಇಷ್ಟೇ. ತಾನು ಅನುಸರಿಸಿದ ನೀತಿಯನ್ನು ಅಥವಾ ಅನುಸರಿಸುವ 
ನೀತಿಯನ್ನು -ಜನಕ್ಕೆ ನೀತಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ನೀತಿ ಅನೀತಿ, ಸತ್ಯ, 
ಅಸತ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯ, ಅಸೌಂದರ್ಯಗಳ ತಾರತಮ್ಮವನ್ನು ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿ 
ತೋರಿಸಿ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣಾನುಭವಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅದರ ಮೇಲೆ ಉಂಟುಮಾಡಿ 
ಜನರ ಮನವನ್ನು ಕುಲಕಿಸಿ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದರ್ಶನವನ್ನು ಜನ ತಾವು ತಾವು ಕಾಣುವಂತೆ 
ಮಾಡುವುದು ಕಲಾಕ್ರಿಯೆಯ ಧರ್ಮ" (೧೨೩). ಸಂತೋಷ ಕೊಡುವುದೇ ಮುಖ್ಯ 
ಲಕ್ಷ್ಮವಾದರೂ, ಕಲಾಕೃತಿ ಜನಜೀವನವನ್ನು ತಿದ್ದುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು. 'ಕಲೆಗಾಗಿ 
ಕಲೆ'ಯಲ್ಲ. 

ಸತ್ಯ ಬೇರೆ, ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಬೇರೆ. ಸತ್ಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ "ಅಸಹ್ಯವನ್ನು, ಹೊಲಸನ್ನು 
ಮೋಹಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಮನಸೆಳೆದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕಿಳಿಸುವ ಕೆಲಸವು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ 
ಸಲ್ಲದ ಕೆಲಸ" (೧೦೨). ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಅಶ್ಲೀಲತೆಗೆ ದಾರಿಯಾಗದಂತೆ, ರಾಗದ್ವೇಷಗಳನ್ನು 
ಉದ್ರೇಕಿಸದಂತೆ ಎಚ್ಚರವಹಿಸಬೇಕು, ಕಲಾವಿದ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿರುವ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು 
- ಅದೆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಪಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿರಲಿ - ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವುದು ಅವನ ಪವಿತ್ರವಾದ 
ಹೊಣೆ ; ಒಳಿತು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲವಾದರೆ, ಇರಬೇಕಾದ ಒಳಿತನ್ನಾದರೂ ಅವನು 
ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು. | 

ಕಲಾವಿದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯುಳ್ಳವನಾಗಿರಬೇಕು. "ಅವನ ನೋಟವು ತೀವ್ರವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಜೀವನದ ನೂರಾರು ಘಟನೆಗಳಿಗೆ - ಅವನ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಸ್ಪಂದಿಸುವಂಥ ಚುರುಕುತನ 
ಅವನಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಆಗ ಜೀವನದ 'ಘಟನೆ'ಯೊಂದು ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪಾಲಿನ 'ಅನುಭವ'ವಾಗುತ್ತದೆ'' 
(೧೦೫). "ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಭಾವ ಎಷ್ಟು ಮಿದುವೋ, ನಮ್ಮ ನೋಟದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ 
ಎಷ್ಟು ಅಧಿಕವೋ, ನಮಗೆ ಪರರಲ್ಲಿರುವ ಅನುತಾಪ ಎಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚೋ, ಅಷ್ಟಷ್ಟು 
ಈ ಅನುಭವಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ" (೧೧೧). 

ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದೇ ; ಕಲೆಗೆ ಅದೇ 
ಗ್ರಾಸ. ಹಳೆಯದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ, ಹೊಸತನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
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ಕಾರಂತರು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆವರಣ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಮನುಷ್ಯನ 
ಮನಸ್ಸು ಬದಲಾಗದು. ಆದ್ದರಿಂದ ನವೃತೆಯ ಕೂಗಿನಲ್ಲಿ ಹುರುಳಿಲ್ಲ. ಮಾನವನ 
ಮೂಲಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಲೆಯೆಲ್ಲ ಹೊಸತೇ. 

ಇನ್ನು, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲೆ ಬೇಕೆಂದಾಗ ತಯಾರಾಗುವ ಕಾರ್ಯಾನೆಯ ಸರಕಲ್ಲ. "ಯಾರ 
ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆಯೂ, ಬೇಡಿಕೆಯಂತೆಯೂ ಅದು ಹುಟ್ಟಲಾರದು ; ಅಳಿಯಲಾರದು! 
ಅದು ಸೃಷ್ಟಿಕಾರನ ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಅವನ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಮನೋವೃತ್ತಿ, 
ಸ್ವದೃಷ್ಟಿ -ಪರದೃಷ್ಟಿಗಳ ಸಮತೋಲನವಾದ ನೋಟ, ವಿಶಾಲವಾದ ಹೃದಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ಪರಿಶೀಲನಾಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ, ಅವನಿಗೆ ಇದಿರಾಗುವ ಘಟನೆಗಳಿಂದ, ದೊರೆಯಬೇಕೇ ಹೊರತು 
ಅನ್ಕಥಾ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ" (೧೧೬). 

ಕಲಾವಿದ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವಾದರೂ ಏನು! 
"ತನ್ನನ್ನು ಯಾವ ಯಾವ ಅನುಭವಗಳು ಕುಲುಕಿವೆಯೋ, ತಾನು ಯಾವ ಅನುಭವಗಳ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿದ್ದಾನೋ, ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದರೂ ಅಂಥದೇ ಅನುಕಂಪವನ್ನು 
ಓದುಗನಲ್ಲೋ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಲ್ಲೋ, ಶ್ರೋತಾರನಲ್ಲೋ ಉಂಟು ಮಾಡೀತು ಎಂಬ 
ಹಂಬಲದಿಂದ" (೧೧೭). ಈ ಹಂಬಲ ಈಡೇರಬೇಕಾದರೆ, ಗ್ರಾಹಕನಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಬಗೆಯ ಸಿದ್ಧತೆಯಿರಬೇಕು; ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಕಲಾವಿದನ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಅವನು 
ಬಲ್ಲವಾಗಿರಬೇಕು (ವಿಶೇಷತಃ ಭಾಷೆಗೆ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ) ; ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಹೊಂದುವ, ಭಾಗವಹಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಅವನಿಗಿರಬೇಕು. ಇದನ್ನೇ ಸಹೃದಯತೆ, ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶ ಮುಂತಾದ 
ಮಾತುಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಯಾವುದೇ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ, ಆ ಕಲಾವಿದನ 
ದೇಶ, ಕಾಲ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಅರಿವು ನಮಗಿರಬೇಕಾದರೆ, ಆ ಕಲಾವಿದನ ದೇಶ, ಕಾಲ, 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಅರಿವು ನಮಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಕಲಾವಿದನಾದವನು - ತನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ 
ತಾನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾಗಿ ಬದುಕಿದರೆ ಸಾಕು. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಮಾತ್ರ ಯುಗಮಾನದ, 
ದೇಶವಿದೇಶಗಳ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ನ್ಯಾಯ ಸಲ್ಲಿಸಬಲ್ಲ, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಪರಿಚಿತೆಯುಳ್ಳವನಾಗಿರಬೇಕು.'' 
ಕಲಾವಿದರಿಗಿಂತ ಗ್ರಾಹಕರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿದ್ಧತೆ ಅಗತ್ಯ. 

ಕಲಾವಿದನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 
ಏಕೆಂದರೆ, "ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲನೇ ಹೊರತು ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡದೆ ಹೋದರೆ ಅದು ಅವನ ತಪ್ಪಲ್ಲ" (೧೨೧). ಕಲಾವಿದನ 
ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಜನರೂ ಏರಿದಾಗ ಅವನ ಕಲೆಯ ಲಾಭ ಅವರಿಗಾಗುತ್ತದೆ. "ಕಲಾವಿದನ 
ಮನಸ್ಸು ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಬಲ್ಲುದೋ, ಅವನ ಹೃದಯ ಯಾವ್ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಅನುಕಂಪ 
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ತೋರಬಲ್ಲುದೋ, ಆ ಬಗೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರ ಅವನ ಜನಕ್ಕೂ ಇರಬೇಕು. ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ 
ಅವನ ಕೃತಿಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಬರಲಾರದು" (೧೨೨). 

ಬದುಕಿನ ಸಮ್ಮಗ್ಹರ್ಶನ ಕಲಾವಿದನ ಕರ್ತವ್ಯ. ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ತೂಗಿ ನೋಡುವುದು 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಹೊಣೆ. ತಾನು ಕಲಾವಿದನಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡವನಲ್ಲ ಎಂಬ ವಿನಯ ಅವನಿಗೆ 
ಬೇಕು. ಅವನು ಜನತೆಗೂ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆಯಾಗಿ ನಿಂತು, ಸಂಬಂಧ 
ಕಲ್ಪಿಸಿ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಬೇಕು. 

ವಿಮರ್ಶಕ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕನೂ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಯುಳ್ಳವನೂ ಆದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಅವನಿಂದ ಹಾನಿ. "ಕಲಾವಿದ ತನಗೆ ಮಾತ್ರ ಜವಾಬುದಾರನಾದರೆ, ವಿಮರ್ಶಕ 
ಜನತೆಗೂ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ - ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಂಪರೆಗೇನೆ ಹೊಣೆಗಾರನಾಗಿ 
ವರ್ತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ" (೧೨೫). 

*%K 

ಇದು 'ಕಲೆಯ ದರ್ಶನ'ದ ಸ್ಥೂಲ ಪರಿಚಯ. ಕಾರಂತರ ಈ ಕೃತಿ ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ 
ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ದಿಗ್ದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ ; ಹಲವಾರು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ 
ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ಪರಿಮಿತಿಗಳಿಗೆ ಒಳೆಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ, ಇದು ಉತ್ತಮವಾದ, 
ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಒಂದು ಕಲಾಪ್ರವೇಶಿಕೆಯಾಗಿದೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

"ಇದು ಹೊಸ ವಿಚಾರವಾದುದರಿಂದಲೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಷಯವಾದುದರಿಂದಲೂ, 
ಅನ್ಕದೇಶೀಯವಾದ ವಿಚಾರಸರಣಿಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವುದರಿಂದಲೂ ಈ ನಿಬಂಧವು 
ಸರಳವಾಗಿದೆಯೆನ್ನಲಾರೆ" ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಕಾಲುಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಸಂದಿದೆ. ಈ ಹೊತ್ತು ಇದು ಅಷ್ಟೇನೂ . 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ತೋರದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂಥ ಬರಹಗಳು ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿಲ್ಲವೆಂದಾಗ, ಇದರ ಸ್ಥಾನ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾದದ್ದೇ. 
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ಈ ಕೃತಿಯ ಲೇಖಕದ ವಿಳಾಸ 


ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕ 


ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ 


- ೪೮೭, ಪ್ರೀತಿ, ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಹಿಂದೆ, 


ಕುವೆಂಪುನಗರ, ಮೈಸೂರು - ೫೭೦ ೦೨೩ 


- ನಿರ್ದೇಶಕರು, ನಾಟಕ ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಾಯಣ, 


ಮೈಸೂರು - ೫೭೦ ೦೦೫ 


ಡಾ. ಪೋಲಂಕಿ ರಾಮಮೂರ್ತಿ - ಈಗ ದಿವಂಗತರು, ವಿಶ್ರಾಂತ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು, 


ರಾಗೌ. 


. ಹೆಚ್‌.ಟಿ. ನರಸೇಗೌಡ 


ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಮೈಸೂರು. 


- ೧೪೪, ಕಾಳಿದಾಸ ರಸ್ತೆ, ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪುರಂ, 


ಮೈಸೂರು - ೫೭೦ ೦೧೨ 


- ಈಗ ದಿವಂಗತರು, ಜಯನಗರ, ಮೈಸೂರು 


ಡಾ. ಹಿ.ಶಿ. ರಾಮಚಂದ್ರೇಗೌಡ - ವಿಶ್ರಾಂತ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ 


ಕೆ. ರಾಮದಾಸ್‌ 


ಶಿವರಾಮ ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆ 


ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, 
ಮೈಸೂರು - ೫೭೦ ೦೦೬ 


- ಈಗ ದಿವಂಗತರು, ನಿವೃತ್ತ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು, 


ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜು, ಮೈಸೂರು - : 
೫೭೦ ೦೦೫ 


- ನಿವೃತ್ತ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ 


ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, 
ಮೈಸೂರು - ೫೭೦ ೦೦೬ 


- ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು, ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಪ್ರಥಮ 
ದರ್ಜೆ ಕಾಲೇಜು, ಮೈಸೂರು - ೫೭೦ ೦೨೧ 
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ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಹತ್ತಪೂರ್ಣ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ 
ಕಾರಂತರ ಸ್ಥಾನ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವರಿಗಿರುವ ಕಾಳಜಿ, ಕುತೂಹಲ, ಅನ್ನೇಷಕ ಮನಸ್ಥಿತಿಗಳು 
ಹೂಸ ಪೀಳಿಗೆಯ ಬರಹಗಾರರ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿವೆಯೆಂದು ನನ್ನ ಗ್ರಹಿಕೆ. ಜೀವನವನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಲೇ 
ಅದರ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವ 
ಕಾರಂತರು ನಮ್ಮ ನಡುವಿನ ದೊಡ್ಡ ವಿಚಾರವಾದಿ ; 
ವಾಸ್ತವವಾದಿ. ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ದುಡಿದಿರುವ 
ದೈತ್ಯ ಸೃಜನಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿ. 

ಕಾರಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಕೆಲವು 
ಮುಖ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ... ೫ 
ಇಲ್ಲಿನ ಬಹುಪಾಲು ಲೇಖಕರು ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯವರು ; 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಭಿನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡುವ 
ಮನೋಧರ್ಮದವರು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳು 
ಕಾರಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿವೆ. ಸಹೃದಯರು ಇದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ಕಾರಂತರನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ 


ಭ್ಯ ಮಾಡುವವರಿಗೆ ಈ ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಶಿ ಅನುಕೂಲವಾಗುವುದೆಂಬುದು ನನ್ನ ಆಶಯ. 
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